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РАБОТНИКОВ 


ПРЕЗИДИУМА ЦК КИНО-ФОТОРАБОТНИКОВ СССР ПО ФИЛЬМЕ «ЧАПАЕВ» 


Презманум Центрального комитета нино-фотоработнинов 
ева» во главе с режисоереми Вавиль овыми и работниками 


заветсной кинематографии, кановой валяется нартина «Чапаев». 


В поротний срен «Чацаюв» стал любимейшей картино 
общего под’ома советсного ки 


платные путевки в лучшие санатории. 
3. Признать необходимым организацию среди тварческих 
вые опыта работы над картиной «Ча паев». 
Президнум ЦК призывает всех творческих 


тельной картине «Чапази». 


«Чанаев» завоевыйзет сотни тысяч 
и мнлляоны зрителей. «Чапаев» ста- 
новится любнчейшей картиной всей 
страны и заяал свое место срели 
крупнейших произведений советскога 
искусства. 

Вчерашняя передовая «Правхы» ^ 
достаточной полнотой и яеностью об`- 
ясняет успех этой картины и ее зна- 
чение. Эти указания «Правды» 10лж- 
вы быть уяснены работниками совет- 
ской кинематографая. 

«Чанаев». — указывает  «Шрав- 
ла», — огромное событие в история 
советского искусства. «Чапаев» 
незрию и крепко умножает связь 
партин с массой. Художественное про- 
изведение высокой пробы. «Чапаев» 
убедительно ин красноречиво лемон- 
стрирует организующую роль партии 
«Чапаев» показывает. как партия 
подчиняет стихию и движет ее путя- 
мн революция и побел. Исключитель- 
ная пенность картины в том. чт 
партия получила новое и могучее 
средство классового воспитания мо- 
люлежи. Молодежь воочию видит вра- 
та ин сильнее ненавилит его. Нена- 
висть к врагу. соеяиненная с востор- 
женным преклонением перед геронче- 
ской памятью бойцов. павших за ре- 
волюцию. приобретает такую же ся- 
ду, как страстная любовь к сощиа- 
листической родине», 

Ни одна картина. ни одно пронз- 
ведение киноискусства не получало 
такой высокой опенкя центрального 
оргаяз нашей партии. 

Такая оценка пелыхает на вы60- 
вий уровень советскую кинематогра- 


горичо поздрав ляет творчесний ноллектив я 
Ленинградсного нинокомбината с громадной победой 


Я широких тру 


‚ и Г. Васильевы х перед советсной 
Сигаеву м Ксено фонтову и художнику Махлису бес- 


и ящихся масс Советского союза. Эта 
но и стала воз можной благодаря исключительному 
нашей партии во главе с велиним Сталиным. 


15-летним ю билеем советской нинематографии 0со- 


кинематографией. 


работников кинематографии углубленное изуче- 


работнимов нинематографии равняться в своей работе по замеча- 


Президиум ЦК союза нино-фотоработников СССР 
БЛЯХИН, ГРИНБЕРГ, ОЦЕП. КРИНКИН. 


Е 


фяю ня прегявляет ей огромные тр”- 
првання. 

«Чапаев»  ЯМееТ исключительно 
большое значение для оборонной кн- 
неуатографии. Это — се первенец, 
который появился на свет после боль- 
шой, пооделаяной работы оборонными 
сокторамия ГУКФ в кинофабрик. 

Необхотамо изучять весь опыт этой 


картины в сделать его достоянаем 
всей советской кинематографии. 
История постановки  «Чапаова» 


ЗЧень ПоУЧиТелЛЬНА. 


И в первую очередь онз учит то-° 


ху. что тольно в самом тесном нонта- 
кте с Красной армией, с участием ее 
представителей можно добиться пол- 
ноценной кинопродукции. 

Начиная от замыюла сденария п 
кончая монтажем картины. режиссеры 
имели большую творческую н произ- 
вилетвенную помошь Красной армии. 

Авторы первога варианта сценария 
нач. музея РАКА тт. Трофимова в 
Фурханова внесли в сцеварий, пусть 
в сыром виле, те образы. которые за- 
хватизи Взенльевых я были мастер- 
скя развиты и осуществлены имя. 

Настоящая помощь Я содействие 
командира корпуса т. Кутякова. бли- 
жайтего соратника Чапаева. участие 
в работе над вартиной комдива Кова- 
лева я начлива Ёлементьева, помощь 
работников ПУРККА и, наконец, ра- 
бэта Оборонного отдела ГУКФ и <обо- 
ронного» хиректора фабрики т. Шней- 
дернана — вот что помогли тт. Ва- 
сильевый созавть 0браз Чапаева. Без 
этого окружения. без этой помощи и 


ПОДГОТОВНА НАЧ 


% Коллектив Московской фабри- 
ви Союзкинохроники развернул шя- 
рокую пояготовку к  прелстоятему 
Ш всесоюзному совещанию работни- 
вов кинохроники, ИТС проволят твор- 
ческий смотр работы режиссеров не- 
ного и звукового «Союзкиножурна- 
2», «Социалистической деревня» и 
ежемесячных нзланий — «На стра- 
же СОСР», «Наука и техника». Про- 
водятся и индивихузльные творческие 
отчеты операторов Белякова, Макасе- 
ева, Ошуркова я Степанова. 

% На спепнальном собрании ком- 
вомольской организаняя фабрики, со- 
ваестно с творческими работниками, 
будет поётавлен отчетный хдоклал ре- 
жиссера Ованеговой о пути творче- 
свого развития киножурнала дяя дет- 
етого эрителя «Пяонерия». 

% Специальная бритала организу- 
ет шировое общественное  обсужде- 
ине прехукции, выпущенной Москов- 
ской  фабракой  Союзкинохроники. 
`Уже прювелен вечер показа хрояякя 
8 Доме ввио я большой дискуссион- 
вый вечер хроники на | госавтозаво- 
ле ин. Сталина (6. АМО). На очере- 
ДИ — вечера хрознки в клубах от- 
дельных участвов Метростроя, Дома 
нечатя, «Шарикопохтяпнике», Доме 
советского  пнсатедя, Пролетарской 
дивизии я т. д. 

% В ближайшие дня будет захон- 
ченз передвижная выставка «15 дет 
советской кинематографии» для за- 
вдов, клубов и кинотеатров. 


РОСТОВ, 

% Ростовская фабрика Союзкино- 
хроники встречает всесоюзное сове- 
жаняе окончанием строительства я 
началом монтажа вновь отстроенного 
помещения фабрики. 

Е началу работ совещания будет 
также закончено оборулование и мон- 
заж первой очереди машин автоко- 
лены — фабрики кинохроники на 
автомобилях. Изобретатели фабрики 
работают сейчас над созданием порта- 
тявной осветительной зпнаратуры в 
иттатива новой конструкции. 

+ Продукция  Союфкинохроники 
была показана и обсуждена на сле- 
те дучиних бригадиров колхозов Севе- 
ровавказского. края, собраниях зизт- 
вых людей Ростова, в национальных 
колхозах Осетии, Избарды и Дагеста- 
ва. На этих. просмотрах был проведен 
нассовый сбор предложений и поже- 
лАЗЕЙ © том, 470 хлжна показать 
кивожюника в 1935 2. 

& 


АЛАСЬ 


% Успешно проходит об‘явленный 
треугольником фабрики конкурс им?- 
ня 15-летия советской кинематогра- 
фин на лучшего оператора фабрики. 
Руковохящий в хуложественно-твор- 
ческий состав Фабрики полностью 
схает техминимум н ликвидирует за- 
лалженность по заочной учебе. 


Н А 


Киножурнал — ведущая продук- 
цая кинохроники, определяющая ее 
лицо и место в общем творческом про- 
цеесе советской кинематографии. В 
сездания  хроникальной периодики 
Союзкинохроняка достигла больших 
и бесгворных успехов. Каждый но- 
вый номер «Союзкиножурнала», цен- 
трального изхания Союзкинохроники, 
показывающий. великий процесс 
строятельства социализма В нашей 
стране. вызывает огромный интерес 
са стороны тирочайших кругов мас- 
сового зрителя и свидетельствует об 
огромном качественном росте хрони- 
кальной периодики. Наряду с необы- 
чайно возросшим операторскии каче- 
ством с`емок огромное значение име- 
ет и полача материала, методы и ка- 
чество построения киножурнала, В 
значительной степени определяющее 
успех ланното номера журнала у зри- 
теля. 

Компонентами этого построения 
являются монтаж «сюжетов», содер- 
жание я характер надписей, верстка 
номера, а в звуковом журнале еще 
дикторский текст, качество полачи 
этого текста и музыкальное оформле- 
йе. -з 

Все это входит в круг творческой 
деятельности режиссера в кинохро- 
никальной периодике, работа которо- 
го, за исключением отдельных слу- 
чаев, когла режиссер сами непосрел- 
ственно руководит с`‘емкой «сюжета» 
для своего журнала. проходит в 0с- 
новном ‘в стенах фабрики за монтаж- 
ным столом, в праевционном зале и 
звуковом павильсие. 

Охновременно с борьбой за каче- 
ство операторской работы, являющей- 
ся главенствующей в работе хрони- 
ки по самой ее творческой прирохе, 
1934 производственно-творческий год 
прошел в серьёзной и упоряой борь- 
бе за высокое качество всех компо- 
нентов построения киножурнала, 0б`- 
единяемых работой режиссера. 

В результате достигнут и закреп- 
лен общий высокий качественный 
уровень кинохроникальной периоди- 
ки, в первую очередь звукового «Со- 
юзкиножурпала» (реж. Н. Соловьев, 
ДЛ. Степанова, Я. Посельский, Н. Вен- 
жер, Гуров. 0. Подгорецкая, 0. Ки- 
селев, Югоров). з также с отхельны- 
ми рениливаыи качественного сниже- 
ния в некоторых номерах немого «(о- 


А! 
содействия такой 
ПОЯВИТЬСЯ. 

Этим нисколько не умаляется роль 
тт. Васильевых, талавтаивых созда- 
телей картины. Но для того чтобы 
Васильевы могли продуктивно райо- 
тать, пужна была та творческая сре- 
да, которая ностоянно хавала режнс- 
срам п всей с’емочной группе боль- 
ую зарядку и знание конкретных 
люлей п фактов. 

«Чапаев» —— первая художествен- 
ная оборонная картина, по которой 
можно и следует равняться. 

Советская кинематография, ее твор. 
ческие работники должны пойти 32 
Васильевыми и дать стране десятки 
таких же оборонных картен, как «Ча- 
паев». 

Руководство ГУКФ, кянотрестов в 
фабрик должны сделать все выволы 
из «Чапаева». 

Крепкая постоянная связь с Крас- 
ной ариней, привлечение писателей, 
знающих Красную армию, оргачиза- 
ционное я производственное обеспече- 
ние и, самое главное, привлечение 
лучших режиссеров к постановке 
оборонных картин обеспечат выуск 
новых больших картин, достойных 
нашей великой эпохи. 


«Чапаев» не м0! 


ЭКСПЕРИМЕНТАЛЬНАЯ ГР 


В сентябре этого года на Левин- 
градской Фабрике Белгоскияо органи- 
зовалась экспериментальная трупна 
по освоению и внедрению в произ- 
водство кинос‘емочной техники. Сю- 
ла входят старые так называемые 
трюковые с‘’екки, 40 сих пор мало 
применяющиеся на ваших фабриках, 
макетные в павильоне, макетные яя 
патуре. способ ПНоффтана и р. 1 
новые — транепарант- 

Наряду с выполненнех очередных 
задач экепериментальная групиз на- 
холит способы осуществления слож- 
ных бемок в текущей проязвохетвен- 


ной работе. 


«Чапа- 


0 ЗВУКЕ 


Нани кинотеатры еще пе добились 
высокого качества демонстрации зву- 
ковых картин. Тщатёльная, стопро- 
центвая проекция эвука на экране 
еще не стала тралицйей и облзатель- 
нык условием р&ботЫ нашей  кячо- 
‚кеплоатационной сети. 

Мы видели в ленинградском кипо- 
гатре «Метрабпомфильм» «Восста- 
ние рыбаков». не доброй половины 
этой звуковой картипы кы не слы- 
шали. Мы смотрели работу Вертова 
«Три песни о Ленине» в том же ки- 
нотеатре и ритмические песни совет- 
ского Востока, записанные па илев- 
ке, доходили до нас в виде отврати- 
тельного, хосаждающего хониа. 

Такая же сульба постигает многие 
лучшие советские звуковые ленты. 
Не был исключением и «Чапаев». 

Кинотеатры номпрометируют — го- 
воскую звуковую  кивотехнику в 
глазах массового зрителя. Плохая 
звукопроекиия  паших кинотеатров 
жестоко  обкралывает творческие 
группы советских  кинематографи- 
ств: актеров, снимающихся в зву- 
ковых картинах, композиторов, пя- 
шущих музыку дая фильмы, режис- 
серов, чьи творческие замыслы, из- 
за плохой проекции, доходят до зри- 
теля в частичном, искромоанном виде. 


Почену до сих пор борьба за безу- 
иречный показ звуковой картины зри- 
лелю не стала в центре внимания на- 
ших киноорганизаций? Почему ати- 
хи вопросаки до сих пор по-настоя- 
щему не занялся кинопрокат, работ- 
ники кинофабрик, звуко-инженерм. 
тиректора кинотеатров? 


Происходит это петому, что  ди- 
ректора кинотеатров’ очень много за- 
ботятея о том, где разместить в фойе 
тжаз-ансамбль, под каким прехлогом 
открыть в буфете тавповальную пло- 
адку, помнят о шахматных турни- 
рах, о киновикторинах, лекциях врз- 
чей, о всем, но забывают ® самом 
важном, в самом глайном. 

А самое главное и важное — это 
образцово провести ииносеанс, пать 
зрителю в течение 1$5 часов манси- 
мум чистых зрительных и слуховых 
впечатлений от картины, добиться, 
чтобы звуковая проенционная айпа- 
ратура безукоризненно и 
точно, кан часы. 

Именно этим Зирекзора наших кн- 
нотезтров меньше вебго и заниматт- 
ся, хотя это — первостепенная за- 
бота и обязанность каждого директо- 
ра кинотеатра, который любит и ува- 
жает советского зритвия. 

Пора поднять ую нампанию 
за образцевую «подёму» советскому 
зрителю звуковых  Иинофильм, тем 
более, что этого вполне заслуживает 
гворчески растущая с кажлых днем 
советская кинематография. 

4. ЛЕВИН 


Ленинград 


в 

Так, вапример, нужно было при 
с’емке на воздухе ПАЙТИ способы, 
дающие эффектов. аой: ‘емкя для 
художественной звуковой картины 
«Путь корабля» (Эпрон). Нужно это 
было для того, чтобы избежать по- 
стройки дорогостоящего бассейна п 
сложного опускания под воду с'емоч- 
ной и освотятельной аппаратуры, ре- 
жиссера, оператора п ‚актеров. Слож- 
ность задания усугублялась необхо- 
зимостью соблюдения такнх леталей. 
как проплывающие в воле рыбки, пу- 


зырьки воздуха. идупего ет тилема 
водолаза и др. 
Задача была разрешена. Найлен 


ные группой способы семки дают 


УППА В БЕЛГОСКИНО 


„ВЕСЕЛЫЕ РЕБЯТА“ 


Наряду с большими задачами поля- 
тического ин культурно-просветитель- 
ного пофядка перед советской кипема- 
тографией стоит  залача — создать 
фильмы, дающие отлых и развлече- 
пие массовому советскому зрителю. 

Эти фильмы в конечном счете дол 


жны занять меето старых опрретог 
притти на емену избитых мюзив 
холльных аттракционов. Музыки 
этих фильм должна вытеснить рае 


пространенные жавры «жестоких р0- 
мансов» и бульварно-блатных песен 

До сих дор мастера кино считали 
жанры малых форм полостойлыми 
евоего внимания, и этот участок си- 
вотекого кинофронта оставался откры- 
тым. 

Советское искусство, не работая в 
этом направления, ничего не проти- 
вопоставляло этому популярнейпюму 
жанру и не использовало его огром- 
ную силу. 

Директива нашего руководства 0 
развлекательной Фильме поставила 
нас на голое месте, ябо в этом жанре 
музыкально-авспентрических  коме- 
лий У советской кинематографии пе 
только не было опыта, но лаже не бы- 
10 попыток начать этот опыт. И вот 
в таких условиях мы приступили х 
работе нал Фильмой «Веселые ребя- 
та» («Джал-комедия»). 

Ни оперетта, ни мюзик-холл, ня 
зетраха ие могли вам памочь опытом 
своих достижений потому, Что НА 
фронте искусства малых форм таких 
достижений, как мы ях понимаем. 
ое не было. 

Именно в этом состояла главная 


трудность нашего вачинания. И если 


у тезтра малых форм все же сущест- 
вовали квалифицированные калим 
артистов. хомпозиторов. хуложникав 
и авторов. то В кино надо было зано- 
ва создавать кары и воспитывать 
ИХ. 

Новый жанр требует от всех участ- 
пиков другого поведения. чем в жан- 
ре геронческом. драматическом. Нуж- 
ны другие методы исполнения, пежис- 
суры и композиции. 


‚ Бели в жанрах героическом и дра- 
матическом расчет режиссера о вле- 
чатляемости данной снены доходит до 
зрительного зала даже пе на вее 100 
процентов. а скажем на 60—50 или 
40, то зритель зачастую этого не за- 
мечает, иб6 мысль режиссера до 
зрителя все же хохолит. Зритель чув- 
ствует тот же эффект и ту же имель, 
но только в меньшем наполжевий. 

В жанре комическом задача дел- 
жна быть решена абсолютно точно 
потому. что перегиб в ту или иную 
сторону пемедленно аннулирует весь 
эффект залуманной сцены, и зритель 
пувствует  неправильность  давного 
построения лаже в том случае, если 


ваолне удовлетворительные результа- 
тн. 
Груша. обращается к НИКФИ и ко 
всем кинофабриках Союза, где про- 
водится какая-либо неследовательская 
ий акепериментальная работа в такох 
же направлении. с прехложением 0б- 
менизаться опытом через печать, для 
избежания параллелизма и повторе- 
ния сделанных ошибок. 

Ири наличия значительного мате- 
риала целесоббразно даже организо- 
вать конференцию. гле обмен опытом 
можно было бы провести  наибодее 
чэлноценяо, 

ДАНАШЕВСНИЙ, ВАХЕВИЧ, 
САВОСТИН 


НАКАНУНЕ СОВЕЩАНИЯ РАБОТНИКОВ ХРОНИНИ 


до. 


юзкиножурнала» (реж. Бойков, Гу- 
ров) и «Социалистической деревни» 
(реж. Копалин, Сеткина. Зернов). 

Эти три журнала нанболее ярко 
и полйо формулируют и прехставля- 
ют собой общий тип советской кино- 
хроникальной периодики, заключаю- 
щей в себе элементы похлинного ма- 
стеретва. 

Факт создания по-настоящему хо 
рощего, интересного, яркого кинохро- 
никального периодического  журна- 
ла —— одна из побех советской кине- 
матографии к ее пятнадцаталети 

Однано в этой победе возникают 
свои отрицательные симптомы, могу- 
щие стать серьезной угрозой превра- 
щения достигнутых успехов в свою 
противоположность. Общий высокий 
качественный уровень вовее не лол- 
жен означать одинаковость кинопе- 
ряодики, похожесть каждого померл 
киножурнала друг на друга. Но возь- 
мем звуковой «Союзкнножурнал» В 
течение года над ним работало восемь 
режиссеров. Олнако в построений это- 
го журнала явственно отущается не- 
кий стандарт, лишаюищий творчесного 
своеобразия лицо отдельных режис- 
серов, работающих нах журналом, 

Конечно. журвал создается не ре- 
месленно. В отдельных номерах есть 
плеск настоящей выдумки, в работе 
отдельных режиссеров вногла свво- 

ит различие темперамента ` монтажа, 

Различие вкуса и такта в характере 
музыкального оформления ИЛИ, На- 
пример, построения дикторекото со- 
провождения. Но все же в журналах 
нет еще разнообразия приемов, нет 
еще самого главного —— подлинной 
новизны поисков. 

Элементы своеобразия возникают 
как бы случайно и, не нахоля про- 
лохжения в следующей работе хал- 
ног режиссера иди группы режис- 
серов. тотчас же угасают. 

Эти алементы намечаются, напри- 
мер, в различной манере, текстовой и 
интонационной, дикторского сопрово- 
ждения. Режиссер Степанова строит 
дикторское сотювождение на пре- 
дельном лакопизме. Так же построев 
дикторский текст в последнем (30) 
номере САЖ работы Венжер. Й это 
правильно, если учесть, что хиктор- 
ский текст в киножурнале обычно не- 
сет чисто информационную функцию. 
Охнавю в журналах режиссера 


Д Е 


рецкой обычная информационная су- 
хость дИКТорекого текста расцвече- 
на живыми, иногда тутливыми, ино- 
гда просто выражающими отношение 
режиссера к данному явлению ком- 
ментариями. В журпале № 13 Идаго- 
рецкая сюжет «Цервый кит Аяеута» 
заканчивает тшутливым — «допла- 
валей толстяк». В сюжете «Всесоюз- 
ный горно-лыжный празднзк» (зву- 
ковой СКК № 9) в вомент, когла 
лучшие прытуны преодолевают гор- 
ные препятствия. диктор зосклицает: 
«Ну, в горка! АЙ, ай, ай!» Стенано- 
ва же, верная своему лаконизму, да- 
же такой благодарный для ликторской 
расцветки сюжет. как «Весна в 300- 
парке» (СКЖ № 8) ползет сугуб 
информаинонно: «Весна  обогатила 
Зоопарк молодым поколением хищин- 
ков. Горлость Московского заопарка-— 
двухмесячные тигрята бедчайшей ус 
гупяйской породы». а 

Дело не в том, чтобы навязать 
Степановой метох похачи хикторско- 
го текста Подгорецкой. Лаконизм дик- 
торекого текста в журналах Степано- 
вой соответствует лаконизму их мон- 
тажиого языка. В атом его оправла- 
ние. Но попытки Похгорецкой осве- 
жить застоявшиеся формы лостроения 
дикторекого текста и текстового офор- 
мления журнала вообще следовало 
бы продолжить и смелее применять в 
творческой практике. Некоторая об- 
легченность текста в журналах Под- 
горецкой приводит и к освежению 
дикторской похачи этого текста. 

Всегла холодный.  бесстрастный 
тон, всегда одинаково ровпую инто- 
нацию диктора часто пытается  на- 
рушить и режиссер Соловьев. Часто 
это ему удается. В СКЖ № 15 в 
первой половине «сюжета» «Конец 
Собачевки» 0 старой Горловке в ин- 
тонации диктора ощущаенть горечь, 
придавленность, свойственную и зри- 
тельному матерналу. И, наоборот, во 
второй половине, посвященной новой 
Горловке, ощущаешь радость, 06во- 
божденность. Это увеличивает силу 
воздействия зрительного материала. 
Нужно с большей творческой реши- 
тельностью бороться именно за та- 
кое, качество дикторского сопровож- 
дения, изгоняя из киножурналов дик- 
торское  бесстрастие, безразличие, 
стандарт, протонольность. 

Режисер Кисежев очень разнооб- 
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разно оформил музыкальную сторо- 
ну СКА № 29. Он не выступил 
зяесь новатором, ип в его журнале 


вместе механической «подгонки» от- 
дельных мотивчиков мод соответет- 
вующие «сюжеты» ощущается про- 
думапный выбор музыкальных про- 
изведоний и форм их интерпретации. 
Он хал и гапмонь, и пение, и гита- 
ру, я лаже джаз. но все это к месту. 
век это допелняет зрительный мате- 
риал. придает ему особое звучание. 
Вооружившись этой лишь первона- 
чальной попыткой режиссера Киселе- 


ва, следует смелее  расставатьел с 
компилятивной уравниловкой в му- 
зыкальном оформлении журналов, 
стремясь к певоРНИюЮ й применению 
в звуковой книопернохике всех воз- 
можностей. которыми владеет наша 


музыкальная культура. 


Нужны поиски в монтажном пост- 
роепии журнала. подаче «сюжетов», 
их верстке. Сейчас каждый журнал, 
в том числе и звуковой, строится в 
среднем из семи идущих друг эм 
другом отдельных «сюжетов», в боль- 
инстве охинакового метража. В атои 
отношении журналы влех  режисее- 
ров подобны, «сиамеким  близне- 
цам». Кто ме нарушит эту одинано- 
вость журналов? ПВ рядах своих. ре- 
жиссеров хроника воспитала ряд 
похлинных мастеров периодики, н, 
нам кажется, все они одновременно 
могли бы взяться за эту  залачу. 
Каждый режиссер, основываясь на 
единых идейно-творческих устремле- 
ниях советской кинохроники, должен 
в то же время стремиться в работе 
над журналом итти к осущесталению 
этих устремлений, к завоеванию вы- 
сомого мачества своим собственным 
путем. В свое время в звуковом СКЖ 
№ 9 режиссер Подторецкая подала 
гюжет «Ветутяла в эксплозтацию 
вторая домна Азовстали» на 20 мет- 
ров, в своеобразной форме кинотелег- 
раммы. Она правильно определила ме- 
сто данной с’емки в общей вонструк- 
ции номера. В этом отношении ин- 
тересен опыт построения некоторых 
заграничных журналов, в которых 
сначала идут так вазываемые заглав- 
ные с’еикн, посвященные ведущим 
событиям прошедших дней, а потом 
одна за другой, смещаясь из наплыва 
в наплыв, чередуются с’емки осталь- 
ных текущих событий. Может быть 


БЕСЕДА | 
СРЕЖИССЕРОМ й 


ткловение произошло на 1-—2 про- 
тента. 

На Московской об’елиненной кино- 
вабрике. где предстояло делать «Ве- 
злых ребят». происхолило освоение 
фабрики, Кроме того ло нас на пей 
не было снято ии олной звуковой кар- 


ТИНЫ. 

Вместе с освоением нового жанра 
нащей группе приходилось осваивать 
фабрику как организанию и фабрику 
как техвику, 


ОВО ва, 
Арт. барчкова в фильме 


«Веселые ребята» 


Навый жанр требовал нового пол- 
хода к технике и в первую очерель 
к звукотехнике. С тем иетолом рабо- 
ты. который существовал из Поты- 
лихе, нечего было и думать об 9су- 
ществлении поставленных перед на- 
ми задач. Нам пришлось конструийро- 
вать аипаратуру. оборудовать новые 
цеха, осваивать метод с‘емки по гото- 
вой фонограмуе и озвучивать куски 
с наушниками по черновой записи. 


Нам пришлось конструировать И 
создавать транспарантный цех, ртут- 
ное освещение, жиросконическяе шта- 
тивы для вашей камеры: хелать слож- 
ные расчеты хля наших  трюковых 
“‘емок. вместе с этим писать орити- 
пальную музыку и созлапать новые 
методы репетиций я семок. подчи- 
ненных железному ритму музыкаль- 
ных произведений. 

Для осутествления я преохолеяия 
всех атих трухностей прежле всего 
нужно было создать коллектив всех 
пужпых спепиальностей кинолеле. 

При внимательном изучении кар- 
тины нетрулно увидеть в ней огрем- 
ную работу оператора Нильсена, ком- 
познтора Дунаевского, звукоонерато- 
ра Тимарского, художника Уткина, 
всего актерского коллектива и в пер- 
лую очерель Орловой и Утесова. 

Специалисты кино легко могут ра- 
зобрать в картине героическую рабо- 
ту ассистента Симкова, работавие- 
го с животныхн. играющями в нашей 
картине далеко ве последиюю роль, 
и работу помощников режиссера 
Жуковского и Добрянской. которые 
показали в этой картине образец ор- 
ганизованности я пояготовленности 
с’емки. Без умения и энергии моях 
помощняков не могло бы быть тако- 
го образпового порядка на с’емках, в 
которых участвовало несколько сот 


артистов, музыкантов, хористов 
и т. д. 
0 привонпяальных достижениях 


картины в ее опибках я счатаю пе- 
лесообразным говорить не в краткой 
беседе, а в заключительном слове по- 
еле веех дискуссий, которые вехутся 
вокруг ФИЛЬМЫ. 

Примечание. Придавая нсклю- 
чительно большое значение появ- 
лению фильмы «Веселые ребята» 
реж. Александрова. олакиия В 
плижайтих номерах открывает 


зпирокое обсуждение этой карти- 
НЫ. 


Президиум ЦА утвердил положе- 
ние о секции  фотоработников. До 
окончательного сконструирования пя- 
гтоянного бюро секция создана рабо- 
чая группа в составе тт. Болтянсно- 
го, Заурих, Наппельбаума, Коган, 
Иванова, Куинджи, Богданова и 
Гринберга. В декабре секция созыва- 
ет общемосковекое собрание Фотора- 
ботников. Секция об’единяет членов 
союза кино-фотоработников — фото- 
графов. ретушеров, лаборантов, фото- 
репортеров и научных работников, 
занятых на фотопреднриятиях, 8 нз- 


учно-исследовательских институтах. 
музеях ит. п. 
Каковы же права и обязанности 


вновь организуемой фотосекции? Вее- 
союзная конференцил избирает бюро 
из 11—15 чзславек с последующим 
утверждением президиума ЦК. Бюро 
избирается на тот же срок. что и пре- 
знлнум ПК. Создаются и местные сек- 
нии, избирающие на соответствую- 
щих (республиканских, краевых, об- 
ластных) конференциях своих упол- 
номоченных. утверждаемых уполно- 
мпченяыи ЦК 

Бюро секции руководит всей дея- 
тельностью секции в период между 
конференциями, созывает производст- 
венные совещания. осуществляет по- 
вселневную связь с хозорганами, на- 
учно-исслеловательскими  института- 


т Ь! 


стоит вспользовать этот опыт, сделав 
некоторую перестановку, не начиная. 
а завершая журнал очерком, в кото 
ром наша хроника имеет серьезные 
творческие успехи. Опыт использа- 
вания мультипликации (политтарж 
«О свином рыле и советском огоро- 
де» группы ИВВОС в звуковом жур- 
нале № 5. «Про пестрого бычка» 
худ. Меркулова в «Соц. деревне» 
№ 9 оправдал себя. оправлал себя 
отдел «Наша страна богата» в зву- 
ковом «Союзкиножурвале»,  всегла 
вызывающий большой „интерес зри- 
теля. Однако мультипликация релка 
укпашает номера журналов, и никто 
из режиссеров не сделал попытки 
ввести в журналы новые отделы. То. 
что в свое время слелала реж. Пол- 
горецкая со с`емкой ломны Азовстали. 
так элементарно, что едва ли может 
быть названо экспериментом. Однако 
даже такие «эксперименты» редки п 
практике работы нал журналами. 


Мало кто из режиссеров «Союз- 
киножурнала» осмелился в течение 
гола взяться за осуществление экс- 
периментов, реализацию повой, све- 
жей мысли, применение оригиналь- 
ных приемов, что неминуемо привело 
бы к оригинальному, острому. свеже- 
му построению журнала, быть может, 
поднявшему вы его на новый, еще 
более высокий качественный уровень. 
Именно к этому нужно стремиться. 
не застывая на достягнутом. Нужно 
дерзать! : 

Наряяу с работой режиссера хро- 
инкальной периодики и компонента- 
ми ее построения, входящими в круг 
функций режиссера, решающую и 
первостепенную роль в определении 
лица журнала играет работа оперзто- 
ра, качество и методы построения 
операторских с‘емок в том виде, в ко- 
тором они попадают на монтажный 
стол режиссера. 


Здесь возникает проблема творче- 
ского содружества режиссера и опе- 
ратора в хронике, связи режиссера 
конкретного журнала с операторами, 
снимающими лхя этом журнала п, 
наконец, проблема воспитания режис- 
серских качеств в самом операторе, 
роста самостоятельного автора-опера- 
тора. Но это иная тема, и о пей — 
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ни. советскими я общественными ор- 
ганизациями и @р. 

Все решения в постановления сек- 
ции приннивизльного характера вхо- 
дят в силу © момента их утвержде- 
ния презияяумом ЦК (или уполномо- 
ченным ЦК на местах). Вею работу 
по обслуживанию  фотопредириятай 
секция ведет непосредственно, но по 
согласованию © презиляумом. 

Е 


Кинообелуживание — отчетно-пере- 
въборяой кампания в советы кино- 
треетами и уполномочевными на ме- 
стах не поставлено на должную вы- 
соту. Лело здесь ограничивается по- 
ва рассылкой письменных инструк- 
ций, подготовкой лозунгов на пленке 
и смытой пленке для светогазет, ор- 
ганизяцией атитустановов: ›^Выгодно 
отличается лишь трест Москяно, из- 
правивший на периферию 16 человек 
специально лля проверки и участия 
в кинообслуживатии  перевыборной 
кампания. Презихиух ЦК предложил 
всем организациях пересмотреть мар- 
руты кинопередвижек. направив вх 
(по согласованию с риками) приме- 
нительно к плавам проведения отчет- 
ных и перевыборных собраний. что- 
бы обслужить ати собрания киносе- 
анеами. 

Кинопередвяжки должны быть 
снабжены  картянами, технически 
вполне годными из числа рекемендо- 
ванимх лля использования в перевы- 
борную кампании. Необходимо мак- 
симально использовать снецизльную 
местную хроняку и всесоюзные жур- 
налы кинохроники. 

Точно так же, по указанию презя- 
днума НК. созлаются агитповозкя я 
агиткомбайны. обслуживаемые спе- 
циальными кннобригалами с участи- 
ем и музыкальных сил, На места 
обязательно выезжают ответработни- 
кн лля проверки я помои в лучитей 
организалия кинообелу живания. 

Уполномоченные НК проводят вы- 
ОЗЛЫ профактива лля участия в пе- 
певыбарной кампании и организация 
массового произволетвеннетго похода 
имени УП с‘еада советов среди кино- 
норедважников и фотоработников в 
районах. 


„ОКТЯБРЬСКАЯ 
РЕВОЛЮЦИЯ“ 


Учебно-школьная фильма  «ОкБ- 
тябрьская революция». выполненная 
реж. Московской Фабрики Союзтех- 
фильм т. Ильзиной, получила в ГРК 
положительную оценку и разрешена к 
домонстоированию по литере «Аз. 

Фильма--одно из первых учебных 
кинопособай по обществоведению. 


КРАСНОЕ 
ЗНАМЯ 
„ХУДОЖЕСТВЕННОМУ“ 


Сорок кинотеатров Москвы сорев- 
новались на лучшее проведение ок- 
тябрьских праздников. Лучшим ока- 
зался кивотезтр «Художественный» 
треста Мосгоркино. 

За ценное хухожественное офориле- 
пие фасада, за устройство выставки Е 
перевыбораи советов. за любояное от- 
ношение к зрителю н за большую ра- 
боту среди коллектива театра «Ху- 
домественный» получил красное пе- 
реходящее знамя, 

Грамоты, откечающие хорошую ра- 
боту 10  провелению соктябрьских 
раахников. получили — нинотевтры: 
«Им. Моссовета», «! рабочий», «Ори- 
ом», «Таганений» и «Спартак». 
` Октябрьская комиссия при Мос- 
горкино об’явила кино- 
тватрем: «Н! Интернационая», «Пе- 
рекой», «Юный — зритель» и 
«Шнорм». Отиечена хорошая  педге- . 
тоека к октябрьскин праздникам ки-` 
нотеатров: «форум» и «Востоккино». 

Плохо подготовились толь #88, 
Бинотезтра: «Ударнин» и «Зиран 
миэни». _ : 


М. 
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ПЕРВАЯ ОБОРОННАЯ 


«Чапаев» победил. 

9% — победа на одном из сз- 
мых серъезных участков -— на уча- 
стке оборонной кинематографии. 

Оборонная фильма считалась про- 
дукцией второго и третьего сорта. Это 
нелестное мнение было распростра- 
нено не только среди творческих ра- 
‚ботанков. Руководящий состав кино- 
работников очень часто открыто вы- 
сказывалея, что большого мастера на- 
до использовать на общей тематике, 
не на оборонной. 

Первый вариант сценария «Чапа- 
ев» обошел Московскую фабрику, по- 
бывал в руках многих режиссеров я 
быд отклонен всеми. 

Оборонный отлел ГУЕФ вел перего- 
воры с отдельными режиссерамв, уго- 
варивал, но не нашлось смельчаков 
для постановки этой картины. 

Сценарий, написанный в Москве, 
по заданию оборонного отдела, пере- 
кочевал в Ленинград и попал в руки 
Васильевых только благодаря тому. 
что директор Ленинградской фабря- 
ки М. П. Шнейлерман хралея вместе 
с оборонным отлелом ГУКФ за оборон- 
ную фильму. Неслучайно эта фабрика 
работала над оборонными фальмамя 
и добилась выпуска «Чапаева». 

Мнение 0б оборонной фильме как 
продукции второго еорта сложилось 
под влиянием тех  неполнопенных 
Фильм, которые выпускались кино- 


`Миого уснаий и энергии приложи- 

зн Хейфен и Зархи, чтобы поставить 
оборонную фильму в первый рялх ка- 
нонскусства. во потерпели пораже- 
ние, 

Их оныт не пропал хля оборонной 
кинематография. Не только они сама 
ИНогому научились на оныте своего 
поражения. Работники оборонной 
фильмы сделали все вывозы из опы- 
та «Моей родины». 

«Успех» пиротехнического искус- 
ства «Первого взвола», поражение 
«Моей родины» и заслуженный успех 
«Окраины» ве прошли мимо Ваенль- 
евых. 

Они все использовали в своей ра- 
боте изл «Чапаевым». 


«Чапаев» является завершением 
большой творчесной работы, проведен- 
ной на участке оборонной художест- 
венной кинематографии. 

«Чапаев» — первенец, реабилити- 
ровавший оборонную фильму, он пе- 
ревел ев из разряда  второсортной 
„иредунции в первые рады советской 
художественной нинематогрефии: 

На омю Васильевых выпала честь 
быть первыми мастерами, создавшими 
полноценную художественную оборон- 
ную. фильму. 

«Сила воздействия преображенной 
родяны очень велика. Но она может 
быть увеличена еще 80 вого 
раз. Любовь к Советской стране мо- 
жет быть подкреплена ненавистью 5 
царско-поментичьему строю. Мололежь 
недостаточно знает прошлое нашей 
страны, и это большей пробел в ее 
классовом воспитании. Прошлое мо- 
жет быть мернлом настоящего. Полез- 
но знать прошлое. чтобы лучше ®в 
полнее ценять настоящее. 

Именно такую роль — художест- 
венного обобщевия воспроизведевяя 
прошяого нашей страны-—призваяо 
выполнить парялу с другими залача- 
ми советское искусство». 

Это указание «Правды» содержит в 
себе основные установкя по оборон- 
ным фильмам о гражланской войне, о 
героической борьб» Красной армия 
под руководетвох партии Ленина— 
Сталина. 

Воспитание ненавистя к врагу к 
угнетателях я паразитах — залача 
Зохьшюй важности. 

° «Правда» с исчерпывающей подно- 
той об’ясняет значение воспитания 
длассовой ‘ненавистя. 

«Ненависть к врагу, соединенная с 
эветорженным  пренлонением перед 
"вроичесной памятью бейцоя, павших 
за ‘револювию, приобретает такую 
\0`силу, как-страстная тобовь к со- 
циалистической родине». 

«Чапаев» является первой карти- 
чей. выполняющей эти Функции. В 
тОН-сила Карны. 

Особенность оборонной фильжы со- 
-тоит В ТОМ, Что она 1дет возможность 
эссюжетную вешь слелать похожей 
‚а сюжетную, статические  положе- 
‘ия сделать похожими на хинамачес» 
ие, пубмипистику залрапировать в 
уложестенные олеяния. 

Лля того чтобы увижеть жизнь в 
эвьбу па советском заводе. борьбу 
3 тРыПЫ, за качество прохукпии, из- 
5 зжать завод и уметь наблюдать 
го работу. А лла этого пеобходимо 
зат, аюй, понимать вх, глубоко 
ЭРЗЕЗЫВАТЬ В ИХ ЖИЗИЪ. 

ТузивиЕу. тем более зраматур- 
у. зужаз проделать, трулчейшую ра- 
эту. табы разобраться в материа- 
ы 


Рыу нало увилеть, как спускает. 
# = теврефера повый трактор. Ему 
ав увамть люлей, разглялеть вл 
эекательно, Среля тысячи рабочих 
евеевках пало рассмотреть жнли- 
затьмыамити отельных рабочих. по. 
ть сваон в отвомений этих кали- 
эезазьвоетей, полелушать ве только 
205. в евные затаенные имели в 
женя. 

вании зоднев проделать боаъ- 
э78 вет вая чого, чтобы его 96- 
аа заевафелли, зажали своей жиз 


янахн» Эрмлера, Портцова и Боль- 
шинцова, чтобы увидеть. какую боль- 
шую позназательную работу продела- 


ди авторы: @ чем начали ткать 
ара - ткань. 

о НАЙТИ такне отно- 
ше: ями, Такие постуи- 
КИ ния, Которые бы на- 


чертиля людей, пока- 
зали 9 ИХ в ЖНанИ, В. "действии. 

А спенарные закройщики в ма- 
тернале колхоза не вадят элементов 
драматургия. Им трудно’ построить 
сюжет из мзтериала, в котором” нет 
внешнего проявления борьбы. отреле- 
ленных персонажей. 

Зато в оборонном материале о для 
такого закройщика показной. ‘внеш- 
ней борьбы очень много. бп находит 
в материзае в готовом виде все, что 
нужно для сценария. В первую оче- 
рехь он нахохит движение в борьбу. 

Борьба во «Встречном» идет между 
группой людей нз заводе. Авторы 
«Ветречного» показали драматизм 
атой борьбы на столкновениях опре- 
деленных людей, ниеющих свон им 
свойственные характеры. 

Попробуйте убрать Бабченко или 


придать ему другой характер — и 
весь зраматизи пропзлет вместе с 
борьбой. 


В оборонной фильме, благодаря то- 
ху, что борьба и хвяжение внешне 


выступают, из материала,, не трудно 


заменять ‘характеры или вовее обезли- 
чать гербев. а движение и борьба 
октаются. понятно, внешними 

Кавалерия скачет — сюжет, зр- 
тнлдерия стреляет — сюжет, авиация 
летает — сюжет. Если к этому еше 
прибавить ранения, смерть — готов 
сценарий. в котором имеются борьба, 
напряжение, хвижение. 

И вот этот по сутя дела ничего не- 
об’жняюший материзл, кроме того, 
что артиллерия действительно стре- 
лает, & конница хействительно ска- 
чет, становится основным содержани- 
ем оборонной картины. 

Богатство материала военных с0- 
бытий стало несчастьем оборонной 
фильмы. Парады и скачки вытесни- 
ли храматургию. «Крылья» «Очир», 
«Горячая кровь», «Охнажды ночью», 
«Первый взвод» — картины, сделап- 
ные по одному и тому же репепту. 

Но очень любопытно: на экране 
несется кавалерия, а ты не веришь в 
ве бег. Много хвижения, 8 все стоит 
на месте. Внешняя беготня, суетня 
никак не могут создать того внутрен- 
него движения, которым живет дра- 
матургия. 


Центральное место заняла  пяро- 
техника, которая создает все парывы, 
и шуммейстеры, производящие звуки 
полета пуль, разрывов снарядов. Ги- 
тельсон — квалифицированный пи- 
ротехник Ленингралекой фабрики — 
сделал «Первый взвод» не меньше, 
чем сценарист. 

Но для такой «драматургин» не 
нужны люди с их индивидуальностя- 
ми и отношениями. Роль действующих 
лиц выполняют обезличенные долж- 
востные лица, которые приставлены 
& военным машинам, производящим 
грохот, шум, смерть н ранения. Раз- 
ве для изображения таких явлений 
надо лепить образы? 

В своем выступлении на с’езде ин- 
сателей Алексей Толстой рассказал 
следующее: «На-днях в разговоре об 
искусстве Дазарь Моисеевич Касано- 
вЯч удачных прямерох иллюстриро- 
вал разницу межлу натурализмом #й 
реализмом. 

Человек шагает но грязи. Человек 
может испытывать радостное чувст- 
во преодоления трудной дороги, ощу- 
щение своей снлы... Фотограф, фик- 
снрующий его аппаратом с тротуара, 
заснимет лилть забрызганного грязью 
человека. Фотограф, щелкающий зат- 


вором с тротуара, — натуралист. Ху- 
хожник, понимающий внутреннее со- 
стояние человека, —— реалист». 


Этот прекрасный пример как будто 
взят из кинематографяческой практн- 
ки. Кинематографическая с’емка уп- 
раздняет искусство, либо сама прев- 
ращается в искусство. 

Олнако в кино чаще всего натура- 
лизм выступает пох видом  реализ- 
на. 

Стоит присмотреться ко  многнм 
картинзм, в первую очередь оборон- 
ным, в сразу станет заметным, что 
интересный факт и событие вытеени- 
ли художественный образ. 

Лвижущей силой большинства кар- 
тин стал интересный факт, трюк изи 
событие, & не взаимоотношения лю- 
дей с их индивидуальными характе- 
рами. 

Алексей Максимович Горький так 
говорит по этому поводу: 

«Творчество» большинства драма- 
тургов наших сводится к механичес- 
кому, часто непродуманному и про- 
‚извольному сочетанию фактов в рам- 
ках «заранее обдумавного  намере- 
ния», пря этом «классовая начинка» 
фактов взята поверхностно, да также 
поверхностно облумано и «намере- 
ине», плохо обдуманное «намерение» 
увечит факты, не обязжает их смыс- 


Из фильмы «Чапаев». Арт. Бабочкин в роли Чапаева (справа) и арт. 
Блинов в ропи Фурманова 


ла, а к этому добавляется грубая шаб- 
лонность характеристик людей по 
«классовому признаку». 

Все, что А. М. написал «о пьесах», 
иивет прямое отношение ко многих 
киноньесам, к сценариям, в первую 
очередь к оборонным картинам. 

№ 


«Нервый взвод» — ложный путь 
оборонной художественной кинемато- 
графини. 

Теоретикя я практики «еоветско- 
го батализиа» пспользовали «Первый 
взвод» для закрепления своих анти- 
художественных позиций. Поражение 
«Моей родины», мастера которого пы- 
тались стать на путь художественно- 
го творчества, и успех «Первого взво- 
да» развязали руки сценарным ре- 
месленникам. Они угрожали унячто- 
жить первые ростки художественной 


оборонной кинематографии, засорить 
ее примитивами, 
«Чапаев» уничтожил опасность 


«Первого взвода». Васильевы пока- 
зади, какой должна быть оборонная 
фильма, ови опровергли «Первый 
взвод». 

«Первый взвод» — последняя ба- 
тальная картина, паразитирующая 
на военном материзле. 

«Чапаев» — первая оборонная 
картина советского искусства. Вз- 
сильевы создали ряд художественных 
образов героев гражданской войны, 
Все события и поступки людей явля- 
ются стройной драматургической ли- 
нней развития образов. Нет обезли- 
ченвых «рупоров идей». В картине 
живут и действуют определенные 
люди с своими ниливихуальными ха- 
рактерами. _ 

Все, что делают и говорят Чапаев, 
Фурманов, полковник, Петя, необхо- 
димо для раскрытия их характеров. 

Правдивое изображение этих ха- 
рактеров делает их тиническими. В 
них отображена эпоха, они сами ав- 
ляются представителями эпохи. 

Социалистический реализк  охер- 
жал новую победу в «Чапаеве». Ког- 
да художник умеет глубоко видеть и 
попимать своих героев, умеет видеть 
и понимать тенденцию развития со- 
бытий, людей, нх взаимоотношение, 
он дает правдивое изображение своих 
героев и их поступков. 

Чапаев в картине Васильевых — 
не средняя зрифметическая величина 
сотен и тысяч Чапаевых, а вполне 
конкретный, индивилуальный Чаплев, 
Ваенлий Иванович Чапаев. Но в Ча- 
паевф нашля свуё выражение сотни и 
тысячи Чапаевых, потому что Васи- 
ий Иванович Чапаев изображен глу- 
боко и правдиво. Васильевы нашли 
все типические черты характера Ча- 
паева в типических обстоятельствах 
й этим отобразили среду и эпоху, 
которая создавала Чапаевых. 

Стоит сравнить два эпизода «Ча- 
паева» с такими же эпизодами «Пер- 
вого взвода», чтобы сразу стали яс- 
ными методы и творческая направ- 
ленность художников обенх картин. 

В «Первом взводе» изображен мя- 
типг, на котором Бобрик Бабочкин 
произносит речь. Он говорит правиль- 
ные вещи, но эта речь является п9в- 
тореннем сотен и тысяч речей, ко- 
торые очень мало характеризует Боб- 
ряка. Весь митинг можно выпустить 
из картины без всякого ущерба. Дра- 
матургия внесена в митинг пулеме- 
тох и случайным пыетрелом. 

В «Чапаеве» изображен митинг не 
для того, чтобы дать возможность ко- 
му-нибуль произнести речь. Режис- 


сгры и не ставили себе таких задач. 
ни лепили образ Чацаева и митинг 
дали только для того, чтобы векрыть 
новую черту Чапаева. Васильевы не 
дали слово Фурманову, который мог 
произнести блестящую речь о парти“ 
занщине, о регулярной Красной ар- 
ини и о борьбе за социализм. Василь- 
ввы — художники, поэтому говорил 
Чапаев, & не Фурманов, и говорил оя 
только 0 том, что необходимо по раз- 
вертыванию сюжета п вскрытию 0б- 
разов. В «Первом взводе» речь 
«вставлена» вне развития сюжета, 8 
в «Чапаеве» речь Чапаева — необхо- 
димый мазок хуложника. 

Наиболее ярко выступает художе- 
ственная зрелость «Чапаева» в отли- 
чие от «Первого вавола» в батальных 
эпизодах. 

Кое-кому из любителей баталии 
«Чапаев» кажется триумфом баталь- 
нойекартины. Кто-то пытается оправ- 
даль ужасы войны, смерть,  «бата- 
лизм» как средство драматургическо- 
го напряжения. 

Какая клевета на Васильевых! 

Вее события развиваются в карти- 
не в той последовательности, в какой 
это необходимо для развития худо- 
жественных образов. В ней нет бата- 
лии как самостоятельного трюка, при- 
званного волновать зрителя. 

Все батальные эпизоды «Первого 
взвода» играют олну роль: они вол- 
нуют зрителя своими ужасами — 
взрывами, газами, удушьем, смертью. 

Вее пацифистские ужасы «Первого 
взвода» прикрываются речами, пхдео- 
логическими лналогами и назойли- 
вой лилактикой. Каждый взрыв ема- 
куется по-особому, а удушье от газов 
и падение убитых разыграно «на 
страх» зрителю. 

Ничего подобного нет в картине 
Васильевых! Скупо, сдержанно пока- 
зывают режиссеры хве батальных 
сцены. Никаких ужасов войны, ни- 
какого «удушья»! Эти эпизоды не 
«вставлены» в картину, они раекры- 
вают характер Чапаева, рисуют его 
образ. Художники не превратили 
смерть Чапаева в новый трюк, вро- 
де удушья в «Первом взводе». 

Еще одна особенность: в «Первом 
взводе» батальная сцена подавляет, 
вселяет страх, а в «Чапаеве» подни- 
мает настроение, вселяет жизнерадо- 
стность, боевой дух. 

Наивные люди могут сослаться па 
то, что «Первый взвод» — картина 
0б имперналистической войне, а «Ча- 
паев» -— 0 гражханской. Почему со- 
ветская картина 06 империалиетичес- 
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кой войне должна подавлять советско- 
го зрителя ужасами войны? Разве не 
очевидно, что независимо от темы с0- 
ветская картина не должна подавлять 
зрителя эпизодами убийств, 
и прочих ужасов? 

Ручка с’емжечного аппарата вста- 
навливалась там, где могла, начинать- 
ся натология. 

Наступление белых держит в ог- 
рожном напряжении зрителя, и появ- 
ление Чапаева, кидающегося в атаку 
в0 своим эекадроном, вызывает раз- 
рядку этого напряжения. Но показана 


ли хоть одна разрубленная голова, 
залитая кровью? 
Васильевы знали, что делают, и 


умело это делали. Художникам, рабо- 
тающим над образом, смерть и удушья 
не нужны. Любителям «баталии» не- 
чего делать у Васильевых. 

Батальная подагра виноремеслен- 
ников разыгралась не во-времл. 

«Чапаев» — сильный и оконча- 
тельный удар по теорин и практике 
«советекого батализма» и картин ти- 
па «Первого взвода», 

Ничего удивительного нет в том, 
что в Бабочкине — Чапаеве не уз- 
нают Рабочкина — Вобрика из «Пер- 
вого взвода». Если талантливого ак- 
тера заставлять посить шинель врас- 
Пашку и время от времени  ветре- 
Чаться с людьми только для того, что- 
бы сказать какое-нибуль изречение, 
взятое из книги Войтоловского «Но 
следам войны», ничего хорошего” не 


Из фильмы «Чапзев». Элнзод У 


рени, перед гибелью Чапаева 


Г оскинпРОМ ГРУЗИИ НА ПОД ЕМЕ 


Общий подем материального и 
культурного уровня трудящихся Гру- 
эн арко заметен на примере такого 
массового искусства, вов кино. 

За последние годы неизмеримо вы- 
росли запросы в культурные пютреб- 
вости рабочих и колхозпиков. Если 
в 1932 г. мы ямели в Грузия 
4.823.400  зритезей, ^ посетившях 
кино. то в 1933 г. число посещений 
в03росхо ло 5.979.300. А з8 одно 
только первое полутолие 1934 г. — 
хо 3.309.804 (по сети Груэкино). 

Растет, зачастую не поспевая за 
потребностямя, и сеть киноустановок. 
В 1921 г. в Грузан их было всего 
44. В 1931 г. стаао 273, ав 1934 г. 
вх 98620 достигло 433, 

Особенно сильно развилась кино- 
сеть в нашей колхозной деревне, 
идущей по пути культурной, зажи- 
точной жал. 

Задачи советского кино ясно в 
четко сформулированы в решении ЦЕ 
ВКП(б) от 8 декабря 1931 г. Онв 
заключаются в необхолимости «соз- 
даль квнокартавы тажого качества, 
чтобы можно было обеспечать стрем- 
ление рабочих и колхозников полу- 
чать от каво  развлечевне, отлых, 
поднать свой полатический я куль- 
турный уровень. как стровтелей со- 
пРазвема». 

Злесь ве мешает вспеомеать поло- 
жение Госвиниром в 1932г. Ная- 
бодее характерным для этого года бы- 


Госкинпром, ча других кинофабри- 
ках Союза. Наконец, совертевне от- 
сутетвовала эвуковая база, несмотря 
на 10, что звуковое кино в ОССР 
быстро развивалось. 


Таков положеняе пе могло быть 
дальше терпимю. Благодаря решениях 
ЦЕ КП(б) Грузии, ‘систематически 
залтимавшегося‘ вопросамй — кипопро- 
мышлезности Груэни, и личным ука- 


заниях т. Лаврентия Берия, всегла` 


уделявтего большое внимание вопро- 
сам кинематографии, была провелена 
организационная перестройка Госкив- 
пром, что дало в результате надле- 
жиыпий эффект. Работа пошла на 
пох’ем. Пущен был в производство 
рят новых Фильм: «Последние кре- 
стоносцые, «Приданое Жужуных, «Ло 
скорого свидания». Впервые в Грузии 
пачались семкя двух больших зву- 
ховых фильм: «Последний маскараа» 
и «Аршаул», Закуплена была с00т- 
ветствующая аппаратура, организова- 
на звуковая база, построено взохиро- 
ванное звуковое ателье. 


Творческие кадры, нахоживишеся 
ва хругвх кизофабряках, были при- 
влечены в постоянной работе в Гос- 
квявром. 

й началу 1933 г клнопромыт. 
денность Грузви обогатваась новой 
човиюй копировальной фабувкой. дв- 
ляющейся  охной из крупиейних в 
Союзе. Вели в 1932 г. прм помющв 
старей, полукустарной лаборатория 
Госкинниром а 800 тыс. жет- 
рев обработанной пленки, 1 св 
1933 г. новая копировальная фабри- 
ва даза 726 око 4 мян. метра 
продукции, причем Фабрика работьла 


единение, снабжающее газеты фото- 
итлюстратлевым матервлом. 


В результате перестройки 1933 
щоизводотвенный год окончился с 
слехующими показателями: 

Вместо намечевном по  пману 
убытка в 479 тью. руб. кинофабрика 
дала 220 тью. руб. прибыли, & по 
всему Управлению кино-фототромьыш- 
ленности Грузия, эместо предпелагае- 
мого убытка в 268 тьк. руб. полу- 
чено прибыли 654 тыс. руб. 

06 вдейно-хужжествениом — ваче- 
стве фильм производства 1933 г. мы 
скажем ниже, злесь же только отме- 
тим, что ни одна из них не пошла 
«на позку». Больше того, две закон- 
свовированных ранее фильмы были 
перемоттированы и пущены на эвран. 


Одних из’ больших достижевай 
Госкинпром явелось привлечение пи- 
сателей к рабете в кине.. Нах сцена- 
ржями работали и работают такие пи- 
сатезя-мастера, ках М. Джавахишви- 
ли, Л. Киачели, К. Лордкипаниязе, 
Л. Асатиани, И. Мосашвили, Д. Шен- 
гелам, Кутатели и др. 

Важным недостатком в работе 
1933 г. вало считать то, что маогие 
Фильмы не быми закончевы в срок 
и перешли производством на 1934 г. 
Понятно, что это увезичивало стоя- 
мость фельм и затрулняло выпюлае- 
ние голвых планов. Вызвано эм 
было в эначитедьной мере недоста- 
точной гибвостью работы самой кино- 
фабрики, а такжи и’ отсутствием креп- 
хой творческой лисоплины среди ра- 
ботнеков. В этом отвотенюя пере 
всем коллективом кинофабрикя стовт 
ево и сейчье больтая задача — не- 
ослабизя бофъба. за строжайшую теор. 
ческую лисцинжану. за выполнение 
сроков постановка фильм, 3% четкое 
соблодевие вх смет. 


В началу 1934 г. Госкинором имел 
рях неоконченных имумен, нахолив- 


невых больших звуковых фильм не 
на местной тематние («Поднятая пе- 
дН0а», «Бабье лето», «Слепой»). 

ЦЕ КП(б) Грузин поставил во весь 
рост перод нами задачу- дать раз- 
вернутое отображение социазликтиче- 
свого строительства в Грузии, пока- 
зать на местном конкретном катериа- 
46 достижения национальной полати- 
ки Ленина-Сталина, создать идейные, 
высокохулюжественные национальные 
фильмы. 


В этом направлении и идет с тех 
пор наша деловая работа. Проведена 
организационная перестройка  Гос- 
киниром, обновлено руковохетво кя- 
нофабрюкя. Результат перестройки 
после указаний ЦК КП(б) Грузии ео 
замеллия быстро сказаться. 

Вместо намеченной по плаву пря- 
были в 350 тыс. руб. за первое по- 
дугохие 1934 г. управление полу® 
чило 645 тыс. руб.. что понрывает 
Убыток около 370 тыю. руб., вызван- 
вый консервалвей ряда фитьм. 

В октябре закончены три вовые 
фяльмы: «Аршаул» (реж. Рондели), 
озвученная «Элисо» (звукорежиссер 
В. Доленно) п пемая «За  реной» 
(реж. Беришвили). Идет постановка 
фильмы «Мост на Ингуре» — с’емоч- 
ная групау сейчае снимает натуру в 
Сванетии (постаровка этой фильны 
затянулась в связи со сменой поста- 
10811508). ается мультиплика- 
циовная летскзя фильма «За солн- 
цем» (режиссер В. Муджирн). По за- 
казу Инторгенно идет озвучание для 


экспорта фильмы « нресто- 
носцы». 
С успехом прошли на. экранах 


Союза первые фильмы выпуска теку- 
щего гоха: «Последние нрестоносцы» 
в «Приданбе Жужуны». Центральная 
печать: дала благоприятные отзывы 
96 этих фильмах. Зав. культиропок 
ЦВ ВКП(б) т. Стецкий в своем вы- 
Стубловии на нюльском совещании по 


тематическому плзанированию  кино- 
промьннленности, отнепив большой 
пох‘ем в кинемалографеи националь- 
ных республик, в частвости, остано- 
вилея на’ вымпеуказачных Фильмах. 
Еще с большин успехом были пря- 
няты моековекой и ленингралекой об- 
щественностью фильмы «Последний 
маскарад» («Мито») и «До снорого 
свидания». 

Госкиниром заключил рад хогово- 
ров с писателями и кинолраматурга- 
мн. Уже окончены сценарии «Крыла- 
тый маляр» (Мдивани) для режисее- 
ра т. Эсажия Лео, «Симона» (Долид- 
зе) хля режиссера Н. Шентелая. Пи- 
сатель Л. Киачели завапчивает сде- 
нарий «Перевал» для  режнюсера 
Чиаурели. Пишетел сцензфий «Крас- 
ная орхидея» т. Погодяным и в ре- 
зерзе «Ааеен из Марабхы» М. Джа- 
вахиитвили. Над сценариями работа- 
ют также писатели Д. Шентелая, 
Могаливили. Асатиаяи, Кутатели и др. 

Вольшое  виимание — Госкиитирюм 
предполагает уделить в будущем го- 
ду эвравизации вилнейших классиков 
грузинокой липературы. Одной из та 
ких постиювок будет знамепитая 
«Бареова шкура» Шота Руставели. 
С этой целью об’явлен веесоюзный 
конкурс на сценарий. п приняты ме- 


ры к обеспечению постановки этого” 


выдающегося произведения. 

Несмотря на многие недочеты и 
грудности роста канопромышленность 
Грузии — на верном пути. 

Мобилиеул зыймание общественно- 
сти на преодоление икеющихея ‘еще 
недочетов, ‘кинематография Грузив 
под руководством ЦК КП(б) Грузив 
создаст большие кинотроцевеления, 
национальные по Форме в сопиали- 
стические по содержанию, лостойные 
нашей великой эпохи. 

Нач. Управления ‚нинс-фотопро- 
мышленности Грузии' 
} =. ТИТБЕРИДЗЕ 


Удущья 


окончательно 


. 0 а 


получится. В «Чапаеве» 
развернул свое дарование. Сценарий 
и режиссерская работа Васильевых 
обеснечили талантливому актеру с03- 
дание художественного образа. 

В боелыцих исторических событиях 
гражданской войны ве растворились 
индивидуальности, пе  обозличились 
герои, Авторы создавали образы ге- 
роев, участников этих событий. Ге- 
рой не расставлены в картине, чтобы 
произносить речи я обменяваться ди- 
алогами, они действуют так, как это 
необходимо дла раскрытия их харак- 
теров. Картина дает запах и ощуще- 
ние эпохи во всей ве яркости, цото- 
му что Васильевы сумели разглядеть 
в бурных событлях живых людей с 
индивилуальными характерами. Эно- 
ха векрыта не речами обозличенных 
тероев, стрелающих, бегущих и уми- 
рающих, 8 художественными образа- 
ми. 

Васильевы так же не превратили 
гражданскую войну в фонд, на кото- 
ром разыгрывались личные драмы лю- 
дей. 

Люди «Чапаева» и граждачская 
войва кровно связаны между собой. 
Героизм и трагизи этих людей выте- 
кает ил тай борьбы, которую вела 
молодая советская республика против 
интервентов и белогвардейцев. Лич- 
ное в борьбе и жизни Чапаева, в его 
характере -—— типично для сотен ты- 
сяч борцов Красной армии. 

Излюбленной темой советекой ви- 
нематографии была гражланская вой- 
на первого периола. Излюбленнымя 
героями были партизаны. Ни. в одной 
хартине нет образов регулярной Ерас- 
пой армяи. 

«Чапаев» — первая картина о ре- 
гулярной Красной армии. 

Чапаев растет и закаляется вме- 
сте со всей Красной армией. И Чз- 
паев, и Фурманов. и Петя показывл- 
от, как складывалась в боях могучая 
Красная армия. 

«Чапаев» папес удар и другой 
глупенькой «теории», что художест- 
венпую картину можно делать только 
о воюющей Красной армии. Невою- 
ющая же Красная армия реконструк- 
тивного периода не может быть темой 
художественной кзртины. Баталии — 
единственное орудие лжедраматургов 
— мыслятся как оспова оборонной 
фильмы, Лля этой пели придумали 
теорию о «советском батализме», о 
специфике оборонной картины. 

Васильевы опровинули всю эту 
дичь. Они показали, что оборонная 
картина, если она  хуложествениая, 
не должна быть линией батальных 
барьеров, по которых прыгают герои 
картины. 

Скоро появятся картина Хейфеца 
й Зархи «Горячие хепечкя» о Ерас- 
ной армии наших хней, без баталии и 
стрельбы. Надеемся, что она займет 
свое место в ряду лучших картив и 
добъет теоретиков и 
практиков «советского батализма». 

«Правла» указывает в своей вче- 
палиней передовой: «У нас воспита- 
ли и выросли десятки отличных пе- 
жиссеров, много замечательных. ху- 
дожников и техников киноискусства. 
«Чапаев» — ве случайный уснех, не 
случайная удача. На’экранах все ча- 
ще появляютел картины, глубоко вол- 
нующие советского зрителя. «Ча- 
паев» в их ряду — лишь наиболее 
и наиболее яркое произведение. Мы не 
сомневаемся, что велел за «Чапае- 
вым» послехуют новые значительные 
и талантливые картины. Но не в 
этох только дело. Картина «Чапаев» 
перерастает в явление политическое. 
Массовый отклик зрителей — свиде- 
тельство тесного единения трудящих- 
ся са всей партней». Ве 

Успех «Чапаева» — успех всего 
творческого коллектива. Критика уже 
отмечала работу актеров Бабочкяна, 
Вуита и покойного Певибва. Заслу- 
живают обстоятельного разбора рабо- 
ты оператора. 

Тов. Сигаев, искусный оператор, 
имест огромный опыт в семках 0бо- 
понпых картин. У т. Сигаева боль- 


Бабочени 


‚щей послужной список по оборонной 


работе: «Разгром», «Аниенйовщина», 
«Чапаев». 

Операторсвая работа в оборовяой 
картине требует от оператора особога 
знания материала, умения его ви- 
деть. 

Тов. Сигаев хал ряд блестящих фо- 
тографий: этака во главе с Чапаевым, 
наступление белых, гибель Чапаева, 

Рабрта т. Ситаева. в «Чапаеве» 
заслуживает специального анализа, 
Вполне своевременно. разобрать вси 
ра работу т. Сигаева, это- 

пнейтшего оператора оборонный" 


иснусство 


ОПЕРАТОРА 


С каждым новым просмотром «Ча- 
паева» для меня раскрывалась всег- 
ха новая могучая красота этой филь- 
мы, но ци разу мне не удавалось хо- 
смотреть фильжу глазом професеиона- 
да. 

Если первые 10—15 минут я мог 
фиксировать приемы, кадры, нюансы 
актерской работы, то вскоре я 40- 
внл себя на том, что смеюсь вслед 
зв чапаевской репликой, & устано- 
вить крупвые планы в «психичес- 
БОЙ» атаке мне так я не удалось. 
После четырех просмотров я предпо- 
лагаю разобраться в этом ва жонтаж- 
ном столе при хемовстрация картявы, 
жбо на экране я неизбежно попадаю в 
эмониональный плен к «Чапаеву». 

Ёзв работник кинематография & 
горжусь искусством, могушихи  де- 
дать такой сиды художественные ве- 
щи. 

Моя задача в данной статье-—оеве- 
тить одну из сторон работы творче- 
ского коллектива «Чапаева», работу 
вператоров Сигзева и Ксенофонтова 
над Фотооформлением фильмы. 

Фильма «Чапаев» отнюдь не ав- 
ляется чем-то неожиданным в развя- 
тия советской кинематографии. 

Ето появление вполне завономерно. 
Путь от «Броненосца» и «Матери» 
через «Встречный» в «Чанаеву» с0- 
зершенно органичен во всех формах 
развития киномастерства, органичен 
и для операторского искусства- 

Чапаев находится на. столбовой хо- 
роге советского кЕННОнСЕУССТВа. 

Появление «Чапаева»? немыслимо 
без «Броненосца» и «Матери», но 
методика построения Фильмы, хето- 
дика приемов видоизменялась и при- 
шла к «Чапаеву». Это видно из ана- 
хяза фотооформаения фильмы. 


Реалистическое начало в ЕИНО- 
семке было положено работами 
«Броненосца» и «Матери?, но это 


был, как некоторые называли, 6©в06- 
образный конструктивный реазизх. 

Отличительными признаками этой 
ианеры работы было  широчайшее 
пользование кинокахерой как срех- 
ством выразительным. Собственно ки- 
нематограф открыл для нас ракурс, 
движение аппарата, конструкцию 
света, использование точек зрения 
ддя предельной линамичности пода- 
ваемого предмета. Игра камеры 
входила в игру мктера. Образ строил- 
ся не только монтажно, но и фото- 
графически. Это относвлось не толь- 
зо к типажу. в условно синтетаче- 
скому образу или снмволическому 
(городовой в «Матери», офицер в 
‚-«Потемкине»), но служило приемом 
ЗЕранного построения образа главного 
героя Фильмы. Аппарат не только 
фиксировал эмоцин и положения, но 
я участвовал в их донесении хо зри- 
челя. . 

Постепенно от этих резких ракур- 
Фов, от этой слишком заостренной рё- 
боты камеры мастера отказались. На- 
ходились более смелые, более вырз- 
зительные приемы. 06’ектом переда- 
чи для оператора ставовилось внут- 
реннее содержание кадра, фотографяя 
неуклонно переходила нз реалистиче- 
евий путь, 

Образ, реальный образ человека, 
все более и более становится об‘ектом 
художественного внимания, исчезает 
условность, исчезает некотофая пра- 
поднятая сииволичность, Живой ре- 
альный. человеческий образ становит- 
ся в центре винузная, и, следователь- 
но, трансформируются и об’ект и 
прием операторской работы. Настоя- 
щее понимание изек и тежы вещи 
определило и приек ее подачи на 
экране. 

Поэтому работа Сягаева — этап в 
развит советского операторского 
иекусства. Сигаев работает в резли- 
стической манере, с присущей реа- 
дизху колоссальной внутренней эк- 
впрессяей. 

Работа Сигаева — подлинно ху- 
хожественное изстерство. 

Фильма «Чапаев» представляет ©0- 
вой подлинно художественное ехян- 
ство и потому, разбирая работу опе- 
раторз, невозможно отрывать от ра- 
боты сценариста, режиссера я аете- 


ров. 
В чем же заключается хужожесть 
венное качество  Фотооформления 


фильхы и мастерство оператора Ся- 
гаева? Фотографяя, в КОТорой нет 
ни охного трюка, наплыва я пр., все 
же является образцом подлинно ху- 
хожественной фотографии. Это пото- 
ку, что в фильме, целиком во всех ее 
влементах, решена залача единства 
форкы и содержания. Это потому, что 
оператор точно понял хухожествен- 


ЧАПАЕВСНАЯ 
дивизия 
НА ПРОСМОТРЕ 


ЛЕНИНГРАД (от нашего  морр.). 
Пемехленно после выпуска на экран, 
олин экзехпляр «Чапаева» бых вап- 
равлея в. Чапаевскую дивизию, где 
состоялось четыре нросхотра карти- 
вы для бойцов и комсостава. Как 
нюсмотры, тав и обсуждения иарти- 
ны прошли с больших успехом. 
«Чапаев» был восторженно Принят 
храсноармейской чассой, 

От имени бойцов и коисостава 
25-й стрелковой 
орлена Ленина дивизия Ленинграх- 
скому кинокомбинату послано письмо, 
з котором Чапаевокая дивизия благо- 
дарит реж. Васильевых и весь поста- 
новочный коллектив за прекрасную 
фильму, отражзющую  героичесрую 
борьбу Краеной армии и партизай В 
эпоху гражданской войны. Бойцы и 
хомсостав 25-й дивизии просят уско- 
фить выпуск немого варианта с тем, 
чтобы показать его новых бойцам и 
колхозной деревне. 


краенознаменной. 


ный язык фильмы и свое оформление 
построил так же, как и режиссеры. 
Оператор правильно понял свою ва- 
дачу. Он перезал всю внутреннюю си- 
лу, всю внутреннюю — экопрессию 
фильмы и бережно, с громадным ху- 
дожественных тактом донес ценней- 
шее содержание фильмы до зрителя. 

Газвное и лучшее в Фильме — это 
Чапаев, образ, талантливо сделанный 
артистом Бабочкиным. Как доносит 
оператор этот образ до зрителя? Еелв 
в игре Бабочеина, в образе, построен- 
ном режиссеражи. нет нн охвой фаль- 
шШивой нотки, то также нет никакой 
фальши и в фотографической его 
передаче. Операяор сделал все, что- 
бы бережно. любовно передать каж- 
хую черту. каждый оттенок  дипа 
актера, важлое его движение в кал- 
ре. Здесь не видно ни одного услов- 
ного приема фотографии. Чапаев жи- 
вет, начиная с первого необычайно 
хинамического кзлра на тачанке у 
пулежета, и 10 послелнего кадра — 
гибели в реве, Все портреты запохн- 
наются, я для важЖдого из вих опера- 
тором найден свой прием и краски. 
Оператор проявил зувство меры в 00- 
строения кадра, уменье выявить глав- 
ное приемами настолько мягкими, что 
они почти не заметны. Фотопострое- 
вие образа совершенно точное и мак- 
сикально выразительное как в эпи- 
зоде, когла Чапаев разговаривает с 
Петьвой, лежа нз карте, так и тогда, 
когда он задумчиво сидит у окна пе- 
рех прощанием с Фурмановыхк. Опе- 
ратор находит краски редкой силы в 
сцене пулеметного боя Чаизева с бе- 
лыми. Митающий за овном свет, 
контрастное световое и кочпозицнов- 
но острое построение всего кадра да- 
ют сцене максимальную экспрессию. 


Тахим образом, Сигзев выполнил 
главвейшую свою задачу, показав 
Чапаева на экране необычайно так- 
тично. Он нашел для каждого эпазо- 
да свой свет, свою композицию. Опе- 
ратор хобился того, что тональная 
световая композиция, фототрактовка 
всегда адекватна внутреннему содер- 
жанию калра и хзкеимально выразя- 
тельно показывает его содержание на 
экране. 


Продолжая ту же линию развития 
резлистической фотографии В кино, 
Сигаев добился зажечательного  по- 
6835 людей, пелой галлереи дивных 
человеческих фигур. Каждый порт- 
рег — и крестьянина и бунтовщика- 
партизана — сделан с предельной 
выразительностью, воспринимается, 
Как жавой образ. На них нет ни гри- 
ма, ни тона, они не зализаны. Пе- 
реханы живые лица 00 всеми их 
мускулами, кожей и тдазамя. 

Хитрые глаза у мужика повазавы 
Свгаевым по-настоящему. Эта же 
идея реалястической фотографии не- 
обычайного уважения к внутреннему 
содержанию вещи осуществлена и в 
отношении общих планов, в отноше- 
нии больших массовых сцен. Ком- 
позиционное построение сщен «Пси- 
хической атаки», «Ночного налета 
белых» и, наконец, налета бриталы 
Еланая разрешены в общем одним 
пряехох. Операторская передача ока- 
залась на высоте. Эпическое построе- 
ние этих кадров, движение в них 
опрезелениых сил, дает максвмаль- 
ный эффект. Но там, где это нужно, 
опять играет светотень. конструкция 


кадра становится острой, И Пыль, 
поднимающаяся из-под копыт этой 
белой конницы, целиком в плане 


всей кохпозиции сцены. Яркая, чет- 
кая фотография Сигаева показывает 
нам Чапаева на экране, — ‘это фо- 
тография мастера-хуложника. 

Фильму «Чапаев» мы будем изу- 
чать с большой любовью и УЧИТЬСЯ, 
как нужно работать для большого со- 
ветского искусства. 


А. ГОЛОВНЯ 


(@РРл^?. ВОЛНУЮ Ш 


Артиста Ленинградском  государ- 


ственного театра драмы Бориса Ба- 
бочкина до. появления на экранах 


картины «Чапаев» знали немногие. 
Сейчас ето имя нзвестно каждому са- 
ветскоху кянозрителю, каждому, кто 
любит нашу страну я гордится ее г4- 
роями. Образ Чапаева, созданный Ва- 
бочкиным, законно войдет в золотой 
фонх советской кинематографической 
класснки как одна из верпиин ажтер- 
ских достижений. 

Сейчас, когда блестящее шествие 
«Чапаева» пе экрачам Советского со- 
юза еще больше роднит и сдружает 
советскую кинематографию с м\л- 
лионными изссамы трудящихся зри- 
телей, нам вспоминается, что говори- 
ли формалисты несколько лет назал 
60 автере в кино. 

Оценивая картину Евг. Червякова 
«Мой сын», они писали: «Ажтеры в 
ленте Червякова выглядят замеча- 
тельно. Но ведь совершенно ясно, что 
актера как вемостоятельной величи- 
ны в кинематографичесном деле не 
существует» (журн. «Рабочий и те- 
атр», № 248 1928 г.). } 

Как смешно в нелепо звучат сей- 
час эти слова! 

Победа «Чапаева» вдребезги раз- 
бивает всякий форузлистовай вздор о 
«подобном» значении эютера в кино. 
И прежде всего это делает своей ра- 
ботой Бюрие Бабочвин. 

Бабочкин совсем  недзвно начал 
снималься в вино. Фактически Ча- 
паев — это первая большая и герьез- 
ная ого работа. Но, независимо от т0- 
го, что еще слелает в совотекой кине- 
матографии Бабочкин, можно и долж 
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СОЦИАЛИСТИЧЕСКОГО РЕАЛИЗМА 


«Их имена с нашей песней 
победной станут  сващенны 
миллионам пюдей». 


Успех «Чапаева» Фурманова п 
фильмы  Васильевых не случаен. В 
основе обоих художественных пронз- 
ведений лежит одно и то же художе- 
ственное качество-—социалистяческий 
реализм. Фурманов и Ваевльевы ве 


являются посторонними наблюдателя- . 


ми большим исторических событий и 
не со стороны описывают дела и по- 
ступки свойх героев. Потому события 
и драматургически верно отражают 
действительность, образы и характеры 
людей выступают в многообразном их 
проявлении и отвошениях. Характер 
зюдей определяет характер двяжения 
событий, с другой сторояы, события 
изменяют харектер самих героев. С0- 
бытня воспитывают в них классовое 
самосознание. Это действительно на- 
стоящие живые люди с0 всеми их 
историческими особенностями. Вот по- 
чему образы этих людей стали близ- 
киин и родными миллионных массах 
советского зрителя. 

На тему о гражданской войне было 
хного фильм и еще больше сцена- 
рнев. Ситуации почти всегла совпала- 
ли. Вместо людей — символические 
знаки. Эти  схематические фигуры 
произносили неубедительные «комму- 
вистические» речи. Такие произвехе- 
ния были очень. похожи друг на 
друга. 

Из потока фильм на тему о граж- 
данской войне по оригинальности и 
таланту только одна картина 0ста1ась 
в истории советской кинематографив 
— «Арсенал» Довженко. 

«Чапаев» -—— фильма многотомная. 
Здесь и перерождение человека в ре- 
волюции, и новая дружба, и борьба 
классов, но все эти темы являются 
производными от одной основной п 
центральной темы, которая определи- 
ла весь характер  драматургических 
ситуаций, ндейную полноту фильмы 
д ход развития образов. 

Фильма «Чапаев» наглядно показы- 
вает, как рождалея союз двух Елас- 
сов — рабочих и крестьян — в борь- 
бе за лучшую жизнь для миллионов, 
в борьбе за диктатуру пролетариата. 

Зритель волнуется: ведь может тю- 
гибнуть не только герой, могут по- 
гибнуть ростки новой жизни. «Рост- 
ки новой жизни», в которых естБ за- 
родыш  сегодюлшнек  дня,—вот что 
держит зрителя в напряжении, вот что 
волнует его. ” 

Образ Петьки выражает новые от- 
ношения начальника и подчиненного. 
Петьке нечего робеть перед вомавли- 
ром, его отношения с командиром про- 
сеты и искренни. Петька понимает, что 
оп должен итти в трибуаал за невы- 
полнение военного приказа, и в этом 
для Петьки нет тягости социального 
неравенства. Такие отношения дей- 
ствительно могут складываться толь- 
ко в социалистической стране. 

Артист Кмит создал незабываемый 
образ Петьки, нашел для выражения 
его гаммы чувств, пужную интона- 
цию, жест и движение. 

В фильме пять основных образов: 
Чапаев, крестьянин. комиссар, пол- 
вовяик, Петрович. В разватии этих 
образов раскрывается классовое со- 
держание гражданской войны. 

Чапаев от природы богато одареп. 
Его талант полководца помогла от- 
крыть и развернуть революция. 

Образ Чапаева Бабочкиным слелая 
© исключительным мастерством. Яр- 
кий законченный образ пеликом сов- 
падает со сценарным, драматургиче- 
ски захуманных образом. Всякая сне- 
на, в которой появляется Бабочкин 
— Чапаев, становится  незабывае- 
мой. Укажу лишь на одну линию в 
образе Чапаева — отношение его к 
комиссару. Бабочвин это ‘верно повял. 
В пеяом ряде ситуаций Чалаев опе- 
нил роль комиссара в своей судьбе. 
Много находит красок Бабочкин, что- 


но говорить сейчас о высоком актер- 
слом мастерстве  Бабочкина, © том, 
что в ето лице советское киво прноб- 
рело настоящего зрелого и закончен- 
ного творца, великолепно усволвшего 
своеобразие кинематографических 
средств выразительности, сужевиего 
© огромной пользой применить в кя- 
10 св0е завершенное театральное ма- 
стерство. 

Бабочюин — актер вдумчивый в 
умный, он великолепно понимает, что 
и как будет делать. Вот, налример. 


о пишет Борис Бабочкин © работе 


нал ролью Василия Ивановича Чапае- 
ва: «..Мне хотелось, чтобы мой Ча- 
павв был не только человеком своего 
времени в изтуралиотическом смысле 
этого слова. Я считал, что самое глав. 
ное — найти в образе масштаб, соот- 
ветствующий масштабу эпохи, играть 
образ эпичесни». 'И дальше: «... Хо- 
телось показать человека, не лишен- 
ного недостатков. Он тщеславен, не- 
последователен;  вопыльчив, — мЗло 
культурен. Но больше всего хотелось 
показать, как эти черты покупались 
в нем глубоким классовым инстинк- 
том, жаждой знания, большим воен-. 
ных талантом и преданностью делу 
революции, 

Я не считаю свою работу совершед- 
ной. Вероятно она даст много изте- 
ряала для критвки и сторонникам 
«легенхарности» образа и сторонни- 
кам его «правдивости». Соединив в 
образе обе ати черты, я пытался най- 
ти НОВЫЙ СТИЛЬ...» 

(0браз Чапаева у Бабочкина преж- 
 веого жизненно иправдив,—он рез- 
листичен от начала и до конца. Нам 


бы дать душевное состояние Чапаева 
после от’езда комиссара. Чапаев чув- 
ствует себя подавлениым, в песне ов 
выражает свою грусть. 
- Бабочки верно понял образ Чапае- 
ва как человека необычайно одарен- 
ного, в котором сочетаются ум, не- 
обуздапность, влияние крестьянской 
стихии, жажда знания. Чапаев фор- 
мируется в процессе гражданской вой: 
вы, как революционер-коммунист. 
Комиссара, олицетворяюцего комму- 
нии, никак нельзя заменить другим 
образох, пе нарушив драматургиче- 
ских ситуаций, не изменив характера 
‘событий. По вачалу фильмы мы ви- 
лих, каков был бы характер событий 
без комиссара, каков был бы харак- 
тер революций без коммунистической 
партни. Нн геройство. ни талант Ча- 
паева сами по себе ете не могли бы 
обеспечить победы над белыми. Авто- 
ры постепенао раскрывают перед на- 
мя события и таг за шагом убеди- 
тельно доказывают, что в историче. 
ской схватке двух миров создан пар- 
тией союз рабочих и крестьян. Вот 
319 хуложественное изображение исто- 


Арт. Мясникова в роли Аики 


БРОШЮРА 
0 ЧАПАЕВЕ 


ЛЕНИНГРАД. (От. нашего норр.). 

Вернулся из экспедиции весь п0- 
становочный коллектив по картине 
«Сокровища погибшего корабля» 
(реж. В. Браун). С’емки на патуре 
выполнены полностью и в срок. 

& Хейфец я Зархи продолжают 
семки в павильонах. Шачали с’емку 
павильонбв Мникин и Сорохлин по 
картине «Памир». 

% Режиссер Тимошенко заканчи- 
вает монтаж «Три товарища». В па- 
вильоне иптенснвно ведутся работы 
по озвучапию картины и дос’емке де- 
талей. Во дворе кинофабрики строятся 
декорации хля картины производства 
Белгоскино «Победители глубин» 
(реж. Тариз). 


ВЫСТАВКА 
В ДОМЕ КИНО 


ЛЕНИНГРАЯ. (От нашего корр.)- 

К началу демонстрации картины 
«Чапаев» в Доме кино ЛенАРРЕ 
вновь организована выставка, посвя- 
щенная фильме, На’ выставке помимо 
фотоснимков из фильмы, помещены 
подлинные фотографии Чапаева и его 
ближайших соратников, прелостав- 
ленные т. И. Кутяковым (командиром 
[ бригады Чалаевской дивизии), кар^ 
та боевых действий Чапаевекой хи- 
визии ы дФ. Выставку  просмотрело 
несколько тысяч человек. ; 

* 

Лва экземпляра «Чапаева» направ- 
лены в Нью-Йорк и Париж для демон- 
страции па просмотрах в 'представи- 
тельствах СССР. 


кажется, что Бабочкин, быть может, 
впервые в советском кино реализует 
лозунг социалистического реализма, 
ни на одну минуту не впадал при 
этом в мелкий бытовизи, в рабокое 
натуралистическое копирование же- 
слов и поступков своего героя. 

Любая бытовая мелочь в поведе- 
пии Чапаева служит его глубокой и 
воесторовней характеристике. Даже в 
том, ках Чаплев застегивает рубашку 
при появлении мужиков, кроется 06- 
мысленный, работаюцеий на характе- 
ристику образа жест. Сощналиетиче- 
ский реализм Бабочкииа -— ато 05’ек- 
тивное/ с точки зрения пролетариата, 
углубленное проникновение в нлассо- 
вую природу своего героя. ‹ 

Актер л@бит свой образ. Он после- 
довалельно завоевывает снмпатито в 
любовь зрительного зала к герою пе- 
волюнин Василию Ивановичу Чапая- 
ву. И эть любовь не ослабевает даже 
тогда, когла Чатаев путает, делает 
оптибки: 

Бабочкив скупо, с огромным худо- 
жественным тактом отбирает самое 
славиюе и существенное в пбразе Ча- 
паФва. Ой рисует характер Чапзева 
птирокими и сочтыми мазками настоя- 
щего хулолимика. Но работа Бабочки- 
на ао пе только нсполнительство в 
дучшем смысле этого’ слова. Она, есле 
можно так выразиться, насквозь илас- 
сова, она партийна от начала и до 
конца. 

Но только ли реализм образа опре- 
золяет личность Чапаева в Фильме? 
Конечно. нет. Реализи у. Бабочкина 
сочетается с революционной роман- 
тиной, с огромной революционно-па- 


„. 


рического пути пролетарекой револю- 
ции и дает нам фильма. 

Образ комиссара Васильевыми за- 
думан верно и тонко..В фильме у него 
нет непосредственного, внешне вы- 
раженного дела, выигрышного для п0- 
строения образа па экране. Роль ко- 
миссара построена на ‘коротких реп- 
ликах с расчетом на выразительность 
игры лица и глаз. Во всех событиях 
ему нужно быть сдержапльм. Поэто- 
му роль чрезвычайно трудна. 

Артисту Блипову эта роль удалась. 
В сцене с Чапаевым, когда он отве- 
чает сильно и уверенно—«ты» и 
мягко, но внушительно-—<«и я» на 
вопрос «кто хозяин», Блинов. создал 
настоящий характер тактнчного ко- 
миссара, которому важнее не его п0- 
ложение, з дело. Простой ответ сра- 
жает самоувбренность Чапаева: оп 
как будто впервые узнает положение 
и силу комиссара. 

Интересно сделана сцена разговора 
крестьян с Чапаевым, когда они бла- 
тодарят его за приказ. Ме обнаружв- 
вая себя, своей роли в этом деле перед 
крестьянами, Фурманов — Блинов 
лишь насмешливым взглядом дает 
понять Чапаеву смысл только что 
происшедшего между ними спора, 

В начале фильмы темный крестья- 
нин не знает, «куда крестьянину по- 
даться», & в конце фильмы он под ру- 
ководством комиунистической партии 
перерождается. Он не только знает, 
«куда податься», но и знает, что дол- 
жен делать. Из пассивного человека 
он становится активным борцом за 
революцию. В решительную минуту 
он верно выполняет свой классовый 
дот. ` 

Ваеильевы показали, что скупыми 
штрихами они умеют создавать сяль- 
ные, художественно убедительные в 
социально значимые образы. Кресть- 
лния показан в Фильме в 4—5 ко- 
ротких кадрах и каждый раз по-но- 
вому. Вначале он пассивен, потом 
сознает в себе собственное достоин- 
ство и на короткую ногу разговари- 
вает с Чапаевым, как со своим че- 
ловеком. Потеряв робость, он даже за- 
дает ‹ехидный вопрос»: «Ты 38 кого, 
за большевиков или за коммунистов» ? 

Наконец становится членом елиной 
революционной семья. 


Актер верно понял характер драма. ` 
‚ тургического образа, он скупо и вы- 


разительно дал его на экране. 
Мясникова создала правдивый об- 
раз пролетарской девушен. Роль ее не 
велика и це богата событиями. Ва- 
оильевы в сценария лить общими 
штрихами наметили этот образ. Мяс- 
никова же в эти общие штрихи вло- 
жила настоящую жизнь. Сцена, когда 
Петька учит пулемету, сцена во вре- 
мя боя сделана Мясняковой просто и 
выразительно. Она умеет выделить де- 
таль в своей игре, как нюаае душев- 
ных переживаний. То она лаконичяо 
сдержанная н скромная (ответ Чалае- 
ву, почему не стреляла), то настой- 
чивая и твердая (учеба у пулемета), 
то ласково нежная, женственная (спе- 


„на песни «Ермак?). - 


Певцов дал, свежий образ врага, 
умного, хитрого, знающего свои клас- 
совые цели, свои клзсоово слабые ме- 
ста. Певцов сумел показать и обре- 
ченность врага, подать лицо врага. 

Шкурат хорошо дает образ старого 
солдата служаки, который в револю- 
ций приходит через большие потря- 
сения и личное горе. Это правдивый 
жизненный образ, изображение жиз- 
ни, богатой  соппальными потрясе- 
НИяМИ. й 

Фильма «Чапаев» дает настоящую 
жизнь в многотемном драматургвче- 
ском построении, раскрытую в худо- 
жественных образах. 

«Чапаев» — праздиик пе только 
кинематографии, но и па всем фронте 
советского искусства. Это побела ео- 
циалистического реализма. 

0. НЕСТЕРОВИЧ 


телической силой личности комлива 
Чатаюва, с тем, то сам Бабочкав 
удачно называет  «легенларностью» 
своего героя. 

Вспомните, как мчится он впередл 
своих войск нз белом коне, разма- 
хивзя саблей, с развевающейся по 
ветру буркой, каклзазжитает он бол- 
прелельной храбростью и силой лач- 
ого примерз всех бойцов своей хи- 
внони, & вместе с ними весь зритель- 
вый зал, приветствующий героя р- 
волоции громом аплолиемелимв. 

0браз Чапаева легенцарен и в № 
же вреия жизненно правхив. Нет ни 
одного кадра в картине, в котором бы 
зритель не верил Чапаеву, в которо 
бы он сомневался в изумительных 
качествах этого героя революций. 

Революционная патетика в лучшем 
смысле этого слова, сочетающляся с 
реалистнческой правлой образа, вот 
что онределило успех этого озраза. 
что вызывает у зрителя горячую ли’ 
бовь к личности Чапаева. 

Бабочкин — Чапаев подкупающе 
прост. Но в этой простоте н леноств 


- образа нет ни памека на ходуль- 


ность героя. на какое бы то чи было 
упрощенотво. И самое, пожалуй, глав- 


`ное, что впервые ва экрапе даз ие 


готовенький герой с положенными ему 
добродетелями и пороками (был бы 
«житой человек» .. Актером дало 
формирование харахтера, постепенный 
рост Чапаева, превращающегося из 
крестьянеки-анархического партиза- 
ва-бунтаря в волевого дисциилиниро- 
ванного большевика-руководителя ре- 
гулярных частей Красной армии. Этот 
постепенный рост личности Чапаева 


Из фильмы «Чапаев». Арт. Л. Кмит в ропи Петьки и арт. Мяснинова 
в роли Анки 


МАСТЕРСТВО 


огромной силы 


Те песви гордостью и вос- 
тортом воспламеняли полки. 
Ах, песня, песня, что можешь 
ты сделать с сердцем  чело- 
века! 

Дмитрий Фурманов «Чапаев». 


После просмотра «Чапаева» режис- 
сер Александров взволнованно заявил: 
«Я забыл о том, что я режиссер, и 
чувствовал  себл. только зрителем, 
всецело погаощенный тем, что дано 
на экране». Глубоко верно. Это — 
одна из немногих фильм, в которых 
зритель не видит усилий постановщи- 
ка. Зритель смотрит фильму непо- 
средственно, как закончевное произ- 
веденле искусства, слитное в отдель- 
вых частях в единое в своей целе- 
устремленности. В зрительном зале 
можно слышать массовый вздох ауди- 
торви, взволнованно реагирующей ва 
отдельные моменты фильмы. Зритель 
лично и непосредственно переживает 
все совертающееся и уходит глубоко 
взволнованвый. ь 

В чем же секрет волнующей силы 
«Чапаева»? В героике гражданской 
войны? Разумеется. Сколько было‘их 
— Чвльх о гражданской войне, в ко- 
торых герой неизменно попадал в 
трагические положения, проявлял 
бездну самообладания и самопожерт- 
вования. Но никакого напряжения у 
зрителя не получалось. Ничего, кро- 
ме скуки. волна партизанских фильм 
в собой не принесла, зато тема на- 
долго была скомпрометировава. 

Если сейчас «Чапаев» сделал те- 
матику гражлавской войны вновь 
привлекательной для зрителя, 19. это 
об`яеняется не только тем. что изо- 
бражено в картиве. во преижуте- 
ственно тем, как раскрыта глубоко 
волнующая патетика штурмовых хней 
революция. т 

Партизанская фильма-агитка почти 
всегда имела сюжет, последователь- 
ное чередование событий. Но события 
не вытекали закономерно из действий 
героев. Человек служил только внеш- 
нии поводом для раскрытия  влеи. 
Характеристика давалась лишь при 
помощи одной какой-нибудь черты: 
революционер бывал только муже- 
ственен и непрежлонев, белогвардееп 
только пил и «разлагался». 

Црелесть «Чапаева» — прежде 
всего в большой теплоте человеческих 
отношений. Люли, полные глубокого 
личного своеобразия. разные по своей 
сульбе, в этой замечательной фильме 
составляют систему полнонровных 0б- 
разов, раскрываютихел в своем взая- 
мохействин. 


ИЙ МИЛЛИОНЫ 


дан в картине на самом типичном й 
главном, в композиционно закончен- 
ных, внешне спокойных, почти эпи- 
ческих, но внутренне напряженных 
эпизодах. Великолепны в этом смысле 
сцены: «Где должен быть командир», 
«Арест Жихарева», «Митинг», «Чзе- 
питие» и др. 

Наконец, Чапаев в дсполнения Ба- 
бочкина насквозь провизан большой 
лирической теплотой и мягким подку- 
пающиям зрителя юмором. Лучше всем 


это вилно в сценах: «Разговор Чалае- 


ва с Петькой и Апкой», «Протание 
с Фурмановым», «Сцена в казарме» 
и др. И здесь у Бабочкина велико- 
лепный отбор выразилельных средств. 
отромпое чувство меры и художеют- 
венпого такта, беспредельное внеш- 
нее и внутреннее обзяние... 

Таковы в очень общих чертах впе- 
чатлепия 06 актерской работе Бабоч- 
вина в фильме «Чапаев». Нужно, ко- 
нечию, развернуто говорить © работе 
и других актеров в картине, в первую 
очерель, Л. Кита, В. Чиркова, Пев- 
цова и др. 

Мы говорили о Бабочкине, главным 
образом. потому, что давно пора по- 
ставить во всю ширь вопрос © совет- 
ском  кинематопрафическом — актере, 
давно пора глубоко, чутко и. .вдумчя- 
во оцетить автерокие д ия .20- 
ветского вино. Этого вполне заюлу- 
живает сформировазтаяея в после 
не годы молодал талантливая  пяея- 
да советских кинозжтеров, в рялу ко- 


принадлелуит одно из` первых: мест; - 


ДМ. ЛЕВИН 


Чапаев предстает перед намв как 
ЖИВОЙ 06р23, ЕЗБ ЛИЧНОСТЬ 60- всеми 
ее особенностями. Эт — сухошавый, 
стройный, стремительный человек, 
весь в движении, отличающийся 
большой твердостью и одновременно 
необычайной мягвостью и лирично- 
стью. Суровый борец революции, он 
глубоко трогает нас своей лобродуш- 
ной открытой улыбкой, белоснежный 
блескох крепких зубов, лирической 
вдумчивостью и нежностью подлин- 
ной дружбы. В сцене прощания с 
от’езжающим Фурмановым, когда Ча- 
паев взволнованно вглялываетя в 
дюбииые черты боевого товарища и 
вфепко обнимает его и, ударив й0 
руке, как бы наказывает его за боль 
разлуки. В этой сцене мы чувствуем 
нежность похлинной дружбы. 

«Другого такого любателя песен 
искать-не сыскать: ему песни бы- 
ли, кав хлеб, ЕЗЕ 80142, — Говорит 
о Чапаеве Д. Фурманов в своей квя- 
ге. Чапаев поет, когла в сильном вол- 
ненин познает трудности овладения 
наукой, поет ночью, лежа нал кар- 
той военных действий и обдумыцая 
план предстоящего боя, поет и. в. Жа- 


.нун своей трагической 5ОНЧИНЫ. 


Чапаев — не сплошная доброде- 
тель. Он ве чужд в тщеславия. «Я— 
Чапаев. ты понимаеть ли, Ча-па-ев!» 
— восклицает он взволнованно. 06- 
виняя Фурманова в стремлении «при- 
маваться в чужой славе» Вепыль- 
чнвость Чапаева подчас граничат © 
самолурством. верз в свой силы — 6 
хвастлевоетью. 

Шо удивительное хело — правли- 
вое изображение характера делает 0б- 
раз Чапаева еше привлекательнее. ин- 
тимнее. ‘Тень недостатков еще © 
большей рельефностью подчеркивает 
подлинное величие образа этого на- 
родного героя-самородка. С чуткостью 
подлинных = художников - реалистов 
Васильевы и звтер Бабочвин сумели 
найти ту черту. где инхивилуальное 
перехохйт в типовое. гле конкретное, 
особенное трансфорнируется в 0боб- 
щение. 

Предемертный крик Чапаева «жи- 
вото не возьмешь» проникнут велича- 
вой простотой революционной стра- 
сти н неисчериаемым оптимизном. 
Отеюла и сознание огроиных сил, 
протявостоящих капитализму. Отсюда 
вренкое убеждение в их ненсчерпае- 
мости, в том, что Чанаев «совлалает 
даже в мировом масштабе». есле 
только овлалеет знанием. За знание 
он страстно борется. как за острое 
оружие для последнего в решитель- 
ного боя. 

изумительной простотой и ио- 
вренностью, которые и есть похлин- 
ная виртуозность, крупные хуложни- 
ки Васильевы и талантливый актер 
Бабочкин созхали незабываемый 0б- 
раз Чапаева. отважного бойца и п0л- 
ководца революции, народного тероя, 
воплощающего лучшее революционное 
прошлое Красной ариня. 

В герое. полном большой сопизль- 
цой глубины и неотразимого личвого 
обаяния, строители бескласвового б- 
щества. вилят самих себя, в в этом— 
причина страстного внимания и не- 
улержимой вэволнованности, которые 
проявляет советский зритель. 

БОРИС ВЕТРОВ 


КАЖДЫИ 
ЧЕТВЕРТЫЙ 
ВИДЕЛ КАРТИНУ 
Тринадцать дней в Москве в 18 


кинотеатрах идет фильма «Чапаев». 
Все 13 дней постановки во всех ви- 


нотеатрах — сплошные аншлаги не 
только на вечерние но и на утрен- 
ние часы. 


Сейчас мпогив кинотеатры, по 
предварительной продаже, запролали ` 
вперед целые сеансы, а в отдельных 
случаях в целые дни. Рад крупней-. 
ших предприятий Москвы производит 
коллективную закупку. билетов и 
коллективное ° посещение ‘ сеансов 
фильмы «Чапаев». 06 успехе «Чапа- 
ева» у зрителей можно сухить по то- 
му, что число людей, видевших 
фильму по’ второму, & ‘Иногда и п 
третьему разу; 808 возрастает. - 

`Ввего.в Москве за 13: дней по’веем 
18: кинотеатрам от показа фильмы 
«Чапаев». выручено около 135 мид- 


торых Борису Бабочьину заслужение“ „лнонов. рублей. В. кинотеатрах .побы-. 


„уже. блин. миллион. вичей, 
а каждый четвертый москвич ви › 


т. г 
дел! «Чанаева?». 


$ 


< 


ДЕПУТАТЫ МЕЖРАБПОМФИЛЬМ 


отчиты 


Лишь недавно. когда по всему Сою- 
зу развернулась подготовка к пере- 
выборам в советы, на фабрике Меж- 
рабномфильм вепомниди, что 35 го- 
да назад и злегь были избраны 
депутаты в совет. Вепомивли  заже 
и о том. что этим депутатам был зан 
обстоятельный наказ, в который #з- 
биратехн внесли 95  требованай, 
похлежащих исполнению. 

В момент выборов ва Фабрике, яз- 
ходившейся в периоде становления. 
работало около 600 человек. Основ- 
ной залачей для коллектива являлось 
соалание творчески хощного кино- 
прехприятия И первым пунктом из- 
биратели Межрабпомфильк заичезли 
необходимость широко раавериуть со- 
пиалистическое соревнование в удар- 
вичество. 

Фабрика зобилась здесь известных 
успехов. В пехах п с'емочных брига- 
дах работает 150 проверевных ухар- 
вНко8- 

Вге семочные группы соревпуют- 

ся. Среди уларников вылеляется груп- 
ца лучших из лучших. Яго знатвые 
дюди Межрабпомфильм: режиссеры 
Кулешов. Савченко. Бронштейв. опе- 
ратор Кабалов. звукооператор-взо- 
бретатель Флянгольц, начальник 06- 
ветительного пеха Брянцев, вазаль- 
ник постановочного цеха  Кузненов 
в №. 
Эти люди работают полливно 60- 
пналистическимя метолами. и ие в 
налой степени оня сохействовали то- 
ху, что октябрьский плав Фабрика 
выполнила на 116 проп. 

Олнако много еще назо прорабо- 
-тать фабрике нал тем. чтобы увеля- 
чить зркню ударников. #бо 150 улар- 
ников на тысячный коллектив— Циф- 
ра явно нелостаточная. 


вают 


Выполнеа наказ избирателей н п 
звукотехнической базе. Создана свая 
це только звукотехническая, но н 
база цветного кино Сейчас дело й 
зучшем усоверию истволавия ИХ. 

Неплохо поставлено свабжецие 
пленкой, ибо вопрос был в центре 
внемания не только хозяйственалкоя 
но в общественных организаняй фай 
РУКИ. 

Нзказ кежрабпомфильмовцев пм^ 
ет рял пунктов. предусматривающих 
удовлетворение изтерпально-бытовых 
нужд работников Многое сделано. 
в0 мы почти не знаем случаев вме- 
пательства лепутатской группы хля 
успешного разрешения этих пунктов 
в полном об’еме. 

Точно так же вопросы заработпой 
платы, нору п охраны труда. спаб- 
женя. — все это проходит мимо 
енихания депутатской группы фай. 
ОИки. 

Столовая уже холгое время явля 
ется самым отсталым цехом фабри- 
ки. Обелы певкусны.  непитательны 
я хорося. Многочясленвые акты, со- 
ставленные бригахаки обществениого 
контроля, говорят о систематическом 
обвешивании и обсчитывании работ- 
НИКОВ. 

В ватастрофическом положении на- 
холится в подсобное хозяйство. Оцо 
заброшено я ведется бесхозяйствен 
Но, 


Почти отсутствует участие  де- 
путатск группы в в разрещеняи 
проззвот твенно-творческих вопро- 
гов. 


Спенарный портфель Межрабпом 
фальх в веблаговолучном состояний, 
Нужны дружные усилия всего кол- 
дектива. чтобы обеспечить фабрику 


СО ЮЗТЕХ ФИЛЬМ 


% Московская кивофабрика Союз- 
техфильх закончила тря новых учеб- 
вых фильны оля срелней школы’ 
«Срехневолжекий край». «Рис». 8 
«Кукуруза». Картина «Срелневолж- 
ский край» предназначается . хля 
7-го власеа и показывает прирозу 
края и использование естественных 
богатств. Ставил фильну реж. Ви- 
ноградов, консультяровзя анов. 
Гязвный рехактор —- 000ф. Барков. 

% Фильчы «Рис» в «Кукуруза» 
схеланы из теку «Биологические 0со- 
бенности культурных растений» в 
рассчитаны ках учебное пособие ва 


учашихся 6-го класса. Режие. Де- 
Марки, консультант — Волчнова. 
Главный редактор — Вучетич, Дая 


показа строения корня. пветка и зер- 
на в Фильме очень удачно примене- 
нз макрос`‘емвд. 

%№ Заканчивается — производством 
№ 2 киножурнала «Наука в технв- 


ка». посвященный вопросах возду- 
хоплавания. В журнале будут  пб- 
казаны: самолет «Максим Горький». 
автожир советской  конструкпяя # 
пельножеталлический дирижабль ков- 
гтрукции Пнолковского. Работу по 
журналу проволят сотрудники  Мос- 
ковекой фабонкя Союзтехфильн. Ре- 
жиссер — Оганесов, оператор — Эи- 
штейн. 

% Закончена произволе. зом учеб- 
по-пнетруктивная фильма «Строгаль- 
ная машина для обработки легких 
кож». В фильме показаны  принпип 
зействия и копструвция ножевого ва- 
ла. приемы работ на строгальной ма- 
шане и т. т Фильха показывает ме- 
тохы работы лу’йтах строгалей-изо- 
товцев вожзавоза вм. Зефлячки. Ст- 
виз Фильму режиссер Московской 
фабрави  Союзтехфильи Богданов, 


конеультровал язж. Чаусний. 


ся 


высококачественными сцепарилуи й 
загрузить режиссеров работой в 
5 г. А депутаты стоят в сторон“ 


от атих воиросов. 

25 иностранцев работает ва Меж 
рабиомфильм. большинетво из вих — 
'ворческие работники. Иптернацио 


чальная же работа ведется па Фабри 
х” неудовдетвовительно. 

Отдельные требования 
анного 3% года назад, оказа- 
лись выполпенимыии. По сделано это 
без участия лопутатекой группы, без 
„в влияния. И собрание работников 
Межрабпомфильк, заслушав  отчет- 
ные доклахы свонх лепутатов, поста 
повило: 

«Ввиду слабой организации рабо- 
гы ий невыполнения паказа работу 
депутатской групвы счятать неулйр 
детворительной». 

Ночену же депутаты Межрабпом- 
фильм приходят к новых выборах 
в совет со столь отрипательлой оден- 
кой? 

Неужели в совет были 
плохие депутаты? 

Пет. фабрика выбрала в совет луч- 
них своих людей. Члев райсовета т. 
Влатова (елинствелпый сохранивиий- 
гя ХО лей перевыборов депутат ва 
фабрике) — прекрасная работнипа п 
обществениица. Неодпократво преми- 
рованная уларнипа»Хорошии работ- 
пиком является и т. Лысенко. Эти 
люли очень активно работали в сек- 
пиях совета. Выполняли ответствен- 
пые захапия по району. 

Председатель Дзержинского райсо- 
вета т. Шевцов лает очепь высокую 
опенку прохелаппай этимн товара 
мн работе. 

Но Блатова п Лысенко забыаа " 
том, что избирателя Межрабпохфилья 
1ади наказ. за выполнение которого 
обязаны драться прежде хепутата. 

На фабрике пе была органияовапа 
депутатская группа. Ни одного раза 
© момента выборов лепутаты не от- 
читывались церел свовми взбирате- 
дями. Ни разу фабричная обществен. 
поеть п многотипажка не познимали 
вопроса © состоянии  хепутатской 
купцы, не руковолили. не прел’явля- 
ли конкретных требований. 

0 них. об вх работе вспомнила. 
заговорили только сейчас. пакануве 
выборов. 

За последнее время на Фабрике 
Межрабпомфяльм широко разверну- 
лась подготовка в неревыборам. Все 
цеха включились в соревнование на 
лучшее проведение выборной кампа- 
нии й полготовку к УП с’езху сове- 
тов. Нужно, чтобы ата активность не- 
изменно росла. чтобы на перевыборы 
явился весь коллектив избирателей 
Межрабпомфальм. проявив  ЗЕТиВ- 
ность и высокую сознательность В 
выполнении своего советского лолга. 

Р. ЗВЕРИНА 


из паказа. 


избраяы 


НАКАНУНЕ 
НРИЕМНЫХ 
ИСПЫТАНИИ 


Согласно решепня лирекнии ВГИК 
прием заявлений о поступлении па 
режиссерекий факультет (тина акаде 
ми) прекращен 20 поября 1934 г. 

Вее лица, опущенные к приемных 
Чепьтаниям, поляны прелетавять п0. 
пое им контрольное залание 09 
режиссуре ие позднее 10 лекайпя с. г 
Непредетавление заданий в укалаи 
ный срок литает права участия в иг 
нытаниях. 


ЮГО -ОСЕТИЯ 
А ЭКРАНЕ 


На-днях возвратилась вз экепели- 


цин бригада Грузкипохроники, 32° 
снявшая для киножурнала  «Совет- 
ская Грузия» рял сюжетов яз жизин 


№Юло-Осетиц. . 

Семки производили: комеомоль 
“кая бригала студентов Госциститута 
кинематографии, режиссер В. Вали- 
св и оператор Н Лисвцми. * 


В ФОИЕ 
ЛУЧШИЕ МАСТЕРА 
ШАХМАТ + ШАШЕК 


Московские кинотеатры стараются 
литересными развлеченияии  запол- 
нить досуг зрителя, ожидающего на- 
чала сеанса. В фойе некоторых кино- 
театров устраивают танцы. Почти во 
всех кино имеются оркестры, & за по- 
следнее время джаз-ансамбли разных 
вилов п разпого качества. 

С декабря трест: Мосгоркине в 10 
лучших своих кинотеатрах — «Худо- 
мественный», «Центральный», «Ори- 
он», «им. Моссовета», «| рабочий». 
«Уран» и др. организует игры в 
шахматы и шашка зрителей с лучши 


‘ии частерами Москвы. В снеплальных 


комнатах для игр лучшие мастера 
Кан. Юлдович н др. будут проводить 
индивидуальные агры и сеансы одно. 
временной вгры со многими участни- 
камни, Намечено проводить турниры 
по шахматам п шашкам в занятия г 
начинающатии игрокамн. 


СоЕМКИ 


ИСКУССТВЕННОГО 
дождя 
Оператором. Грузкинохреники Н. 


Лисицыным засняты в пригородном 
колхозе имени Ф. Махаралзе опыты 
искусственного дождевания, впервые 
проведенные в Советеком союзе на 
основе изобретения профессора Ди- 
зебулилзе. Ввиху большого интереса, 
который представляет отснятый сю- 
щет, весь матернал отправлен Сотз 
кинохроняке в Москву. 
КРЕПС. 


ОТКРЫТОЕ ПИСЬМО 


_ Дорогие товарящв! 

Советская кинематография выпу- 
стила рал Фильм лля детского зрите- 
ля. Сеть кинотезтров начала плано- 
мерное обслуживание иногомиллион- 
ного детского населения, все более и 
бодее проникая в пнонерский 5176 р 
школу. Мы, работники хетекого кияо 
Украины. полхоля к 1Б-летнему юб8- 
лею советской кинематографии. г гор- 
хостью отмечаем, что по кинообслу- 
жяванию детей советская украинская 
кинематографяя влет в первых рялах, 
равняяеь кз лучшие отрязы союзной 
кинематографии. Влаголаря заботли- 
воств в повселневному руководству. 
оказываемому вам ПЕ ЕП(6ЗУ пря 
исключительно чутком в вннматель- 
ном отвошения. особенно Е хетсвому 
кино. со стороны личви Павла Пет 
ровича Постышева, ны зобились того. 
что. общее счисло выпущенных в 
1934 г. Украияфильм картин аля 1е- 
тей и запланированных ва 1935 г. 
ховелено ло 25 проп. всей выпугЕае- 
мой. пролукпня. 

Имрются значительные сдвяги и В 
области кинообслужизания. Уже сей- 
чае, к конпу 1934 г.. на Украине 
работает 24 хетских кинотезлра. з 
по’влану 1935 г вх число будет 10- 
велено до 30, и кроме того-—24 спе- 
пвальных селъекях  етекитх Ейно- 
театра. Интересных в успешных ре- 
зутьтатов в своей работе хобились 
Николаевский. Дугазский. Харьков- 
экий. Олесский кинотеатры. Позавяя- 
юшее большинство общей киносети 
Украины регулярно обслуживает 
школьников детекихи кяноутренияка- 
„я, 38, первые тва квартала 1934 г. 
пропущено через детские кинотеатры 
709 239 хетей 

Однако разл еще почивать #а дав- 
пах. Общее состояние кизообелужа- 
зания летей и особенно производства 
требует ивогих улучтеяей. Вте гау- 


Квцематография. 


$ р. к 


„КИНО“ 


оно. ых аграрное чето чт омаее 


и отделениями Союзпечати. 


фе чичеиенитяк 


—_А_А 
(©) ирыти подписка на 1935 ГОД 


_ СОВЕТСКОЕ КИНО 


Ежемесячный журвая -— оргав Российской Ассопиапии Работников 


Журнал охватывает вое основные стороны деятельности советной 
кинематографии. уделияеф 060бов виимание кинопромыталенвости. 
Половсная пена: 12 мес. -= 1 руб. 6 ме. —9 руб., 8 мес. — 


1Пеотидневвая газеты — оргаз Глазного Управлекии хино-фотопро- 
мышлевноетв при ОНК ОССР в ЦК киво-фотоработников. 


Поднисиви цена: 12 мео. — 12 руб., 6 мес. — 6 руб. 8 мее. — 8р. 


Поднаска приянызетея: Москва, 8, Отрастной бульвар, 1, ЭЖургазоб’едн- 
новием, инструкторами и уполномоченными Жургаза, повоеместно почтой 


| ВСЕМ 
И ТВОРЧЕСКИМ 


КИНОФАБРИКАМ 


РАБОТНИКАМ | 


бок разрыв между запросаин шяроко- 
го летсвого зрителя я тем, ч® мы 
ему сегодня можем предложить, и не 


только количественно. 80 ий каче 
ственво. 
Эю  об’ясняется в большинстве 


случаев слабостью работы винемато- 
графистов. ве узелявших  должвого 
внимания столь важному участку 9б- 
птего фронта кинонскусества, как 603- 
тание тетфильм. 


До сих пор еще ‘существует пре- 
пебрежительное отношение к Фильме 
для детей. Режиссеры тетской фяль- 
мы и их спеваристы в матервальном 
положении значительно меньше обее- 
печены. нежели режвссеры в спена- 
рясты. работающие нал Фильмами 
«ля взрослых». Мы готовимся к 
празхнованию 15-летвего юбилея со- 
юзной кинеиатографии. В связи е 
этих необхолимо 
кинообезлуживания  улелить особое 
внимание. иобилизовать нашу кино- 
общественность. В это натем пигь- 
ме мы ставих следующие вопоосы” 

1 Утверяить обязательное раешв- 
ренне плана произволства детских 
фильм 10 25 проп. по отношению ка 
всему плану проязводетва хухожест- 
венных фальм по 

2. На печатание новых копий © 
имеющегося фонда детских фильм от 
пускается нелостаточное количество 
позвтивной пленки Копии амортази- 
руютея звачятельно быстрее. чех по- 
вовляются. Пленка специально вия 
обновления тетеких Фильм по союз 
ной кинематографии и? планируется 
Поятому веобхотими оринять соепя: 
альное решение об отпуске хо 15 
проп. позитивной пленки к общему 


з 


ге , 
ЖУРГАЗОВ'ЕДИНЕНИЕ. 


вопроеам хетского. 


проценту обновляемого союзного фов 
13 ля печатания новых копий. 


3. Организовать в системе ГУКФ 
специальную группу для повсехневно- 
го руковолетва производством и кон- 
тродем за продвижением  четской 
фильмы. Охновременво эта группа 
должна стать центром обмена опытом 
по работе нал хетфильмой между вее- 
ив кипоорганизациями (003. 


4. Необходимо расширить лиматы 
негатявной пленки для производства 
детских Фильм на 15 проп. в суше- 
ствующих нормах, учитывая специ- 
фические трулноетн работы © детьми 
в0 время с‘емичног” первола. 


5. Так как детские фильмы выпу- 
скаются в ограниченном количестве. 
все напиональные  киноорганизация 
Союза лолжны, как правило. давать 
по всем выпускаемым звуковым хет- 
ским фильмам варнавты яз русгкоя 
языке 

6. Режиссеров в спепаристов лет- 
ской фильмы нало приравнять 19 
линив обелуживаная их матеряально- 
бытовых уеловвй 50 всем остальным 
работникам кинематографии. работаю 
ТИМ В 210 же области. 

7. При помошия Варкомпроса вало 
органязевать ежемесятеый метохиче- 
ский всесоюзный журпал. освешяю- 
ший вопрогы детского кино и 2г` 
внедрение в пелпропеесы колы 


8. ГУЕФ должев прелусмотреть в 
евонх планах растнреняе работ дет 
кой сети Союза. снабжение ее с00т- 
АРТСТВУЮТРЙ апплратурой я т. х. 


9. Мы вноснх предложение о со- 
зыве в ближайшее время всесоюзного 
советания по тетскому кинообелужи- 


8-и серия биографий: 


Симон. Наполеов №. др. 


БИБ 


18 кииги в год. 


и отделениями Союзпечати, 
х 


ОТЕРЫТА ПОДПНАНА НА 1935 ГОД 


самый распространенвый в ОСОР 
вежедекадный массовый иллюстри- 
рованный журнал. 

Подиисыая цена: 12 мес. — 7 р. 


20 к.. 8 мес. — 8 руб. 80 коп. 
$ мес. —- Гр. 80 к 
нЕЕЕНЮУОЕОл НЕНСИ ЗЕЕ НОКИА . 


ЖИЗНЬ ЗАМЕЧАТЕЛЬНЫХ ЛЮДЕЙ 


Клпря Цеткия. Элисов, Кох. Лермонтов. Леопардо да Винчи 
Не в, Форд, Парадельз, Жорес Галилей, 
ский, Коперник, Дарвин, Комиссаржевская, Линкольн, Моль- 
ер, Шамиль. Клвузевии. Бланки. 


Подписмая цена 12 мес, (24 Кмиги) — 25 руб. 20 коп., 8 мес. 
8 книг) — 12 руб, 60 ком., $ мес. (6 книг) — 6 руб. 80 коп. 


ЛИОТЕКА 


Печатает произведения лучатих советских в 
сисателей, в также произведения мировых классиков, 


Подиисная цена 1? мес, (72 вн) — 12 руб., 8 мес. (86 кв.2 — 
$ рУб., 8 мее. (8 ки.) — 8 руб, 


Подписка принимвется: Москва, 8, Отрастной бульвар, И, Жургазоб‘еди- 
нением, киструктораыи и уполномоченными Жургаза, повсеместно почтой 


ванаю, с обсуждением отдельно вопро- 
сов производства (‹ участием режис- 
серов и сценаристов, детское кинооб- 
служивание-—прокат с участием ди- 
ректоров детских: кинотеатров, масео- 
Внков й кинооргавизаторов). 
Затрояутые нами вопросы &ктуаль- 
ны, й от их разрешения зависит ка- 
чество работы по детскому кинооб- 
служиванию всего Советского союза. 
Мм обращаемся ‘ко всем работникам 
кинематографии и ждем ответа на на- 
ше письмо конкретных включением 
их в практическое разретение вопро- 
сов, выхвинутых пами по детскому 
канообелуживанию 
МОРДЕРЕР (прейставитель ЦК 
ЛКСМУ в Украинфильм), ЛИХАНС- 
КИЙ (лирентор Одесской КОМ ки- 
нофабрики). ОСМОЛОВСКИЙ (рабо- 
чий ХТЗ}, награжденный орденом 
Ленина, РОЗЕНШТЕЙН (нинодра- 
матург). ЛУКОВ (режиссер Киов- 
сной  кинофабрини), ДОНЧЕННКО 
(унраинсний писатель),  УМАН- 
СКИЙ (художнин Киевской нино- 
фабрики), РИСКИНД (нинодрама- 
тург), ГРИШИН (начальнин упр. 
кинофабрики),  ПОБРОВОЛЬСКИЙ 
(кинодраматург), ИВАНИЦКИЙ (се: 
кретарь КСМ организации Ункраин- 
фильм). АБРАМОВИЧ — (директор 
| КСМ кино Харькова). КНОПЫЦЯ 
(зам. диренторя Киевского нино- 
института). ГВИРЦМАН (директор 
Харьн. детского кино}, ГЕРМАН 
(зам. директора Харьн. облпрона- 
та), КАРПЕНКО (зам. дирентора 
кино «Номинтерн» — Днепропет- 
ровск), ИОФФЕ (директор НСМ и 
детнино «Рот фронт» —Днепролет- 
ровск), БЛУВШТЕЙН 
Харьн. облфотокинотреста), ШНО- 
ЛЯР (работник бытсектора Унраин- 
фильм), ГОНЧАРОВА (педагог 96-й 
школы в Харькове, подшефной 
Унраинфильм). 


езани, Велин- 


омвс Мюпцер. Глинка, Сен- 


„ОГО нНЕК- 


пиостранных 


ЖУРРАЗОБ"ЕДИНЕНИЕ. 
> 


{юнсентор > 


ЦВЕТНОЕ КИНО—РЕАЛЬНОСТЬ 


Ещев 1931 г, в НИКФИ т. Агокае 
разработал метод двухиветной с‘емки 
ля цветного кино. 

Метод двухиветной с‘емки бипаком 
заключается в общих чертах в сле- 
зующех. 

С’емка ведется на две пленки, иху 
ище в камере сложенными эмульсиоп 
ными сторонами вместе. 

Передняя пленка. чуветвательпая 
практически только к симефиолетово 
му участку снектра, покрыта поверх 
эмульсии специальным фильтруюйих 
слоем, пропускмоним только оранже 
вые и граспые луча. Таким образом 
второй негатив спимаетея в орзиже- 
ва-красных лучах. 

Проявка погативов ведется, как 
обычно, С пары полученных вегати- 
пов печатают тва позитивных взобра 
жепия на обенх сторонах твухстороп- 
ней позитивной пленки. Каждое из 


этих изображений варьируется погле 


преявленяя и фикепрования в Пвет. 
дополнительный к цвету лучей, в ка- 
торых еяимался соответствующий Н^ 
гатив. 

Как печать, так и проекпия па эк- 
ран ведутся при помоши пормальнай 
аппаратуры, без каких-либо передо. 
док. Число копий может быть неогра- 
пиченно велико. Все это является 
громалных преимуществом  хавнога 


гпособа перед вееми другими, требую- 
щими спепиальной копирбвальной и 
проекдионной аппаратуры, 

Способ с‘емки на’бипаве в настоя- 
шее время вытеспяет ‘ехянствеяный 
получивиийй более или менее птирокое 
применение гилротивпый способ. тре- 


букиций ^ исключительло — сложнога 
специального оборудования. для раз- 
множения коний и начинатонсйй схо- 


лить со сцелы. 

Для того чтобы практически прове- 
рить И освовть двухнетный. метод, не- 
обходимо было не только пять хотя 
йы короткометражную цветную ФИЛЬ- 
му. но И гозлать соответетвующую 
техническую базу на производстве, — 
лля окраски цветной фильмы пужил 
специальная виражная машини. 

Несмотря на то. что отдельные экс- 
поримептальные пветные с’емки нро- 
изволилясь тт. Я. Я. Агокасом и опе- 
раторох В. С. Нильсен еще в 1932 ни 
1933 гг., двухцветный метол в про- 
изволство еще не внелрея. НИКФИ не 
"могло обеспечить необходимых уело- 
вий лля освоения двухцветаого мето- 
да, а производство, в частности, Мос- 
кивокомбянат, на протяжении почти 
трех лет не проявляет никакого ннте- 
реса в атому начипанию. Автор двух- 
пветяого метода Н, Агокас был вы- 
нужден запиматься только теоретя- 


ПЛАН 
сры 


Олин из предыдущих ломеров газе- 
гы «Кило» был посвящен показу то- 
го, как Московский кинокомбвнат бла- 
годаря здоровым методам работы вы- 
ходит в перенгу переловых кинопрел- 
првятий. ` 


Прошло около месяца, И сейчас, 
когда наступилк решающие дни па- 
вильонных с‘’емок. Комбинат начинает 
сдавать. Началось это © момента 


«вступления групн в павильоны. Кол- 


дективы «Ненависть», «Окрыленные 
люли». «Частная жизнь П. Виногра- 
лова» и др. часто простанвают. 

Техническая Фабрика не встретила 
акспелипионные группы в боевой тох- 
нической готовности. Причины самые 
разнообразные. Возьмем группу «Не- 
нависть» (режиссеры Правов и Пре- 
ображенекая). 


Вольшая декорация «Дом Никули- 
наз была слана в срок.1 ноября. Три 
1пя были отведены для с‘емок. 

5 ноября — разбор декорации. На- 
чало с’емок  слелующего  об’екта 
«Сельсовст» была назначена из 12 
ноября. Но ло сих пор «Сельсовет» 
ив отстроен. 


Декорация вместо 5 ноября постро- 
ана 15. «Колхозный двор» вместо 16 
будет выстроен не ранее 22 ноября. 

Комбинироваяяая  хекорапия 10 
фильме «Ненависть», («Дом Окато- 
ваз, «Комната Линки». «кола 00- 
браний») должна была бы быть го- 
това к 23 ноября. Но так кан терри- 
тория. на которой эти декорации дол- 
жны быть выстроены, занята нера- 
зобранной декорацией «Окрыленных 
людей». — срок оттягивается. 

Совсем незначительные техничес- 
кие нелолелкя тормозят . окончание 


СНОРО ПРЕМ 


С ЕМОК 
вается 


семок «Частной жизни Петра Вино- 
традова». Докорация «Улица № 1» 
холжна быть сдана по ноябрьскому 
плану 5 числа. В срок декорация не 
сдана. «Набережная» и «Бульвар». 
намеченные к сдаче в середине вояб- 
ря. еще пе пачали стройться. 

Велики простои. главным образом. 
по вине технической фабрики и в 
группе «Окрыленные люди» (режис- 
сер Райзман). Ряд обектов этой 
группы  («Внутренность  АВТ-9», 
«Кабина У-2». «Трамвай»), намечен- 
ных для отс’емки в сентябре, еще в 
сейчае не построен. й 


Совсем педавно ударный коллектив 
«Новый Гулливер» (режиссер А. Пту- 
пко} дал обязательство сдать фильму 
к 6 ноября. Обязательства своего кол- 
лектива «Гулливер» не выполнил. 
Вместо ноября «Новый Гулливер» бу- 
тет елан не раньше декабря. 

Ноябрьский план семных 
фактически сорван. 

Прогрессивно яз месяца в месяц ра- 
стут суммы оплаты за простой. 

В сентябре 14 тыс. руб., в овтяб- 
ре 22 тыс. руб. На ноябрь «занлани- 
ровано» пе меньше 30 тые. руб. на 
оплату простойных часов. Положение 
стаповител угрожающих, 

Все организации комбината дол- 
жны быть мобилизованы на ликвиха- 
нию прорыва технической Фабрики. 
на коренное ее переоборудование. 

Комбинат стонт на пороге нового 
1935 г., имеющего более расшифен- 
ную производственную программу. 
Выполнение этой программы будет 
целиком зависеть от состояния тех- 
нической фабрики. 

Р. 3. 


работ 


ЬЕРА 


ческой работой ислишен был возмож- 
ности практическая осуществать свои 
достижения. ее й 

Наконец, в мае 1934 г. Н. Аговае 
перешел па работу в Москинокомби- 
нат, надеясь личной работой пробить 
брешь „в стене производствевного Жон- 
корватизма. По ата залача оказалась 
паиболее сложной в0 всей проблеме 
цветной семки 

«Лело Аговата» передавалось 6 
технеческой файрики на копироваль- 
ную, а, затех обратно. Агокас ходил 
от Кальманзона к Гительсону, от Ги- 
тельгона к Николаеву, от Иеколасва в 
Михайлыку ий опять сначала. Но дело 
с места пе слвинулось. 

Очевидно. Агокае ходил бы без 1е- 
да по Фабрике и по сей лень, если бы 
«случайно» режиссеру т. Мелвелкину 
спочно не поназабялась для его кар- 
тины «Стяжатели» пветная с‘емка. 

Несмотря ва то. что оборулование 
цветной лаборатория все еще не было 
закончено, Атокае решил взяться за 
эту семку. _ 

Была созлана бригала в составе: 
оператора Фирсова, лаборанта Фольца 
п руководителя фотохимической груп- 
пы Иофис. Этой бригаде иного помог 
ли секретарь парткома Москиноком- 
бивата т. Хаберев п внженер т. Саха- 
ров. 

В ночь па 1 ноября цветные куски 
дяя фильмы «Стяжателя» былин сия- 
ты. Затем, трое суток ве покилая ла- 
боратиряи. бригала работала над обра- 
боткой снятого материала. В резуль- 
тате 4 поября калры пветного э018014 
(«Мечта Хуыпя») быля сданы группе 
«Стяжатели». Работа получила хоро- 
шую оценку. Таких образом. иветное 
нино стало. нанонец, реальностью, 


Пора. паконеп. поставить дело цвет- 
ного, вино на настоятие производст- 
венпые рельсм. Необходимо прежде 
всего позаботяться о соззания обору- 
лованной пветной лаборатории, кото- 
рая могла бы справиться яе только 6 
обработкой отлельных цветных ку 
ков. но и короткометражных фильм. 


Нельзя забывать п о люлях. пабо- 
тающих пал проблемой пветного кино. 
Этим люлям пужат созлать нормаль- 
ные условия яля рабеты. 


Б. ПЕТРОВ. . 


поправна 

Статьи по фильме «Чапаев», поме- 

щенные в № 53 газ. «Кино», даны 
пе в порядке обсуждения. 
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